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ความคดิความอ่าน : ศึกษาส่ือพ้ืนบ้านแบบนิเทศศาสตร์ 
กาญจนา  แกว้เทพ 

2549 

 
บอกกล่าว 

 ๑. งานเขียนช้ินน้ีเป็นเพียงภาพร่างทางความคิดของผูเ้ขียนเองหลงัจากท่ีเดินทางไปตระเวน
ดูงานการแสดงและพิธีโนราโรงครูมาไดส้ักระยะหน่ึง บวกผสมกบัการพูดคุยสนทนากบัสหายทาง
วิชาการท่ีคอเดียวกนั พร้อมกบัยอ้นกลบัมาอ่านหนงัสือท่ีเก่ียวขอ้งเพื่อปรับปรุงรสชาติของความคิด 
ผูเ้ขียนก็อยากจะนัง่พกัเขียนบนัทึกความคิดท่ีเล่ือนไหลออกมาเอาไว ้
 ๒. เน้ือความของขอ้เขียนจะประกอบดว้ย ๔ ส่วน 
 ส่วนแรก  จะขอยอ้นกลบัไปดูศาสตร์รุ่นพี่ท่ีไดศึ้กษาวฒันธรรมพื้นบา้นและส่ือพื้นบา้นมา
ก่อนเสมือนเป็นการไหวค้รู (ในส่วนน้ียงัไม่ผา่นการศึกษาอยา่งจริงจงั เพียงแต่อ่านอยา่งคร่าว ๆ) 
 ส่วนท่ี ๒ จะตั้งขอ้สังเกตุเก่ียวกบั “มุมมอง” ท่ีใชใ้นการศึกษาส่ือพื้นบา้นสัก ๒-๓ มุม 
 ส่วนท่ี ๓ จะขอเสนอ “แวน่แบบนิเทศศาสตร์” ท่ีจะใชเ้พื่อมองส่ือพื้นบา้น 
 ส่วนท่ี ๔ จะขอฉายไฟส่องประเด็นท่ีผูเ้ขียนอยากจะให้มีการตัดเส้นดังกล่าวต่อไปใน
อนาคต เพื่อให้ผลงานวิชาการไดมี้บทบาทช่วยโอบอุม้ลมหายใจและชีวิตของส่ือพื้นบา้นในโลก
แห่งความเป็นจริง 
 ๓. ส าหรับท่าทีในการยอ้นกลบัไปดูศาสตร์รุ่นพี่นั้น ผูเ้ขียนซ่ึงเป็นคนในสังกดัของสายวิชา
นิเทศศาสตร์ ซ่ึงเป็นศาสตร์รุ่นน้อง ผูเ้ขียนถือว่า “ถา้ไม่มีรุ่นพี่เม่ือวนัวาน ก็ไม่มีรุ่นน้องในวนัน้ี” 
ดังนั้ นการกล่าวถึงอย่างเคารพในคุณูปการ และข้อสรุปท่ีได้มาก็เพียง “ส่วนใหญ่” ซ่ึงย่อมมี 
“ขอ้ยกเวน้” 
 อีกประการหน่ึง ศาสตร์เก่าแก่ทั้งหลายย่อมจะมีการพฒันาปรับปรุงตนเองมาเป็นล าดับ 
ฉะนั้นรุ่นพี่บางคนถึงแมจ้ะ “แก่” แต่ก็ “ไม่เก่า” หรือแมจ้ะเก่าก็จะเก่าแบบลายคราม 
 ๔. ตามธรรมเนียมของวิชาการ เม่ือหยิบจบัเร่ืองอะไรขึ้นมาศึกษา มกัจะมีการตั้งค  าถามวดั
ใจผูศึ้กษาเสมอว่า “ท าไมตอ้งมาศึกษาเร่ืองน้ี แทนท่ีจะไปศึกษาเร่ืองนั้น” (ในภาคภาษาองักฤษมกั
ใชห้วัขอ้วา่ “Why folk media?”) ซ่ึงก็คือการทบทวนความส าคญัของเร่ืองนั้น ๆ วา่คุม้ค่ากบั 

ตีพิมพใ์น หนงัสือ จักรวาลวิทยา ธเนศ วงศย์านนาวา (บรรณาธิการ) ท่ีระลึกในวาระอายุครบ 60 ปี 
อ.นิธิ เอียวศรีวงศ ์ส านกัพิมพม์ติชน. 
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ทรัพยากรเวลา แรงกาย พลงัสมองท่ีจะทุ่มเทให้หรือไม่และหากถามผูเ้ขียนว่า “ท าไมตอ้งเป็นส่ือ
พื้นบา้นด้วยล่ะ” ผูเ้ขียนก็จะตอบด้วยค ากุญแจ ๓ ค าท่ีเป็นคุณสมบติัเฉพาะตวัของส่ือพื้นบา้นว่า 
“หลากหลาย/สร้างสรรค/์องคร์วม (มีมิติทั้งทางโลกและทางธรรม) ซ่ึงคุณสมบติัทั้งสามขอ้น้ีเป็นส่ิง
ท่ีหาไดย้ากยิ่งในบรรดาส่ือสมยัใหม่ (สนใจรายละเอียดโปรดดู กาญจนา แกว้เทพ, ศาสตร์แห่งส่ือ
และวฒันธรรมศึกษา. บทท่ี ๑๒) 
 เน่ืองจากอาณาเขตของส่ือพื้นบ้านนั้น ครอบคลุมกวา้งขวางมาก เร่ิมตั้งแต่นิทาน เพลง
กล่อมเด็ก ระเร่ือยไปจนถึงพิธีกรรมต่าง ๆ ในท่ีน้ีผูเ้ขียนจะขอขีดเส้นรอบวงเอาไวเ้พียงแค่ “ส่ือการ
แสดง” (แค่น้ีก็หืดขึ้นคอแลว้) โดยท่ีส่ือการแสดงของพื้นบา้นนั้นมกัจะมีคู่แฝดอยู่เสมอ คือเป็นทั้ง
พิธีกรรม และเป็นทั้งการแสดง ตวัอย่างท่ีจะใชป้ระกอบจะเป็นประสงการณ์ชีวิตท่ีสดใหม่เอ่ียมของ
ผูเ้ขียนเอง คือ  การแสดงโนราของภาคใต ้
 ๕. เม่ือเวลาดูการแสดงโนราร่วมกับสหายทางวิชาการท่ีร ่ าเรียนมาสายการละครหรือ
มนุษยศาสตร์ ในขณะท่ีผูเ้ขียนเรียนมาสายสังคมศาสตร์ ผูเ้ขียนก็ตระหนักถึงการบรรจบกันของ
แม่น ้ าสองสายเม่ือยามท่ีมานั่ ง วิ เคราะห์ ร่วมกัน  กล่ าวคือ  ส่ือพื้ นบ้านนั้ นจะมี มิ ติ ท่ี เป็น 
“ศิลปวฒันธรรม” ซ่ึงในส่วนน้ี นกัวิชาการสายมนุษยศาสตร์จะมีสายตาท่ีเฉียบคมและหูทิพยท่ี์จะ
แยกแยะความงดงามเชิงสุนทรียะหรือความร่ืนเริงบันเทิงใจของผูช้มจะเป็นมุมมองหลกัของนัก
มนุษยศาสตร์ ในขณะท่ีนักสังคมศาสตร์เช่นผูเ้ขียนจะมองมิติ “ชีวิตวฒันธรรม” เป็นหลัก เช่น 
ท าไมในโนราตอ้งมีบทแทงเข ้แถว ๆ น้ีมีจระเขม้ากหรือยงัไงความฮึกเหิมของการแทงเขใ้นโลก
สัญลกัษณ์จะแทงทะลุมาถึงโลกแห่งความจริงหรือเปล่า เป็นตน้ การท างานร่วมกันทางวิชาการ 
(เน่ืองจากพวกเรานักวิชาการท่ีไดถู้กผ่าตดัแยกร่างออกเป็นส่วนเส้ียวย่อย ๆ มาแลว้) นบัว่าเป็นการ
เติมเตม็ทางความคิดใหแ้ก่ผูเ้ขียนไม่นอ้ย 
 ๖. ในส่วนของส่ือพื้นบา้นท่ีเป็น “ส่ือการแสดง” เช่น หมอล า ค่าวซอ โนรา หนังตะลุง มะ
โย่ง ลิเกฮูลู โปงลาง ฯลฯ ดังท่ีได้กล่าวมาแล้วการแสดงของส่ือพื้นบ้านมักจะมีทั้ งด้านท่ีเป็น
พิธีกรรมและส่วนท่ีเป็นการแสดงเพื่อความบนัเทิง หากเราจะเร่ิมตั้งปริศนาเก่ียวกบัส่ือการแสดง
พื้นบ้านแล้ว ความวิตกกังวลประการแรกเลยก็คือ ความกังวลถึง มรณกรรมของส่ือการแสดง
ประเภทต่าง ๆ ทั้งน้ี เพราะยิ่งนับวนัส่ือการแสดงพื้นบ้านก็ยิ่งสูญสลายชะตาขาดหายไปทุกวนั 
ความมัน่คัง่ทางวฒันธรรมของส่ือพื้นบา้นก็ชกัเร่ิมจะอตัคดัขดัสนยิง่ขึ้น 
 ความกงัวลใจประการท่ีสองก็คือ ส่ือพื้นบา้นประเภทท่ีเป็นพิธีกรรมนั้น ดูทีท่าจะโรยราลง
ไปทุกที ท่ีเหลือเฟ่ืองฟูอยู่เห็นจะเป็นส่ือประเภทใหค้วามบนัเทิง ตวัอยา่งเช่น หมอล าทั้ง ๗ ประเภท
ของหมอล าท่ีอบรมสั่งสอนศีลธรรมนั้น จะหาทั้งคนเล่นทั้งคนดูไดน้อ้ย แต่หมอล าเพลิน หมอล าซ่ิง 
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ยงัมีอนาคตท่ีสดใส หากคู่แฝดของส่ือพื้นบา้นตอ้งถูกผา่ตดัออกจากกนั และเหลือแต่แฝดผูน้อ้ง โดย
ปราศจากแฝดผูพ้ี่ โฉมหนา้ของส่ือการแสดงพื้นบา้นจะออกมาเป็นอยา่งไรหนอ 
 ความกงัวลใจท่ีติดตามมาจากขอ้สองก็คือ การกลายพนัธุ์ของส่ือการแสดงพื้นบา้น ดงัท่ีเรา
อาจจะไดย้นิแม่ยกลิเกแถว ๆ พิษณุโลกบ่นอยู่บ่อย ๆ ว่า “เด๋ียวน้ีพวกลิเกรุ่นใหม่ไม่ค่อยร้องดน้ร้อง
ส่ง แถมยงัไม่ค่อยร าอีกดว้ย ออกมาก็เอาแต่ร้องลูกทุ่ง ซ่ึงถา้ไม่ดูการแต่งองคท์รงเคร่ืองแลว้ก็แทบ
ไม่รู้วา่ก าลงัดูลิเกอยู่” ปรากฏการณ์การกลายพนัธุ์น้ีเห็นไดท้ัว่ไปในส่ือการแสดงพื้นบา้นแทบจะทุก
ชนิด 
 ความกงัวลใจประการสุดทา้ยแต่หนกัหน่วงอยา่งยิง่ก็คือ ลกัษณะการเป็นธุรกิจของส่ือการ
แสดงพื้นบา้น โดยท่ีส่ือการแสดงพื้นบา้นแบบดั้งเดิมนั้น มกัจะผูกติดกบัพิธีกรรมเช่นการเล่นโนรา
ในงานวดั งานบวช งานแกบ้น ฯลฯ รูปแบบของเร่ืองเงิน ๆ ทอง ๆ ท่ีเขา้ไปเก่ียวขอ้งจึงมกัเป็นเร่ือง
ของระบบอุปถัมภ์ คือมีการว่าจ้างจากเจ้าภาพ แต่คนดูนั้นจะดูได้ฟรี ๆ ส่ือการแสดงจึงยงัไม่มี
ลกัษณะเป็น “สินคา้” (commodity) อย่างเต็มตวั เพราะยงัมีสัดส่วนของ “พิธีกรรม” ค  ้ายนัอยู่ แต่
หากเม่ือใดท่ีส่ือการแสดงเคล่ือนยา้ยจากมุมของพิธีกรรมไปสังกดัอยู ่“ดา้นการแสดง” อย่างเต็มตวั 
ไม่ว่าจะเป็นหมอล า ค่าวซอ โนรา หนังตะลุง ก็จะมีฐานะเหมือนการแสดงคอนเสิร์ตหรือละคร
โทรทศัน์เร่ืองหน่ึงเท่านั้น และไม่เพียงแต่การแสดงเพื่อความบนัเทิงเท่านั้นท่ีไดแ้ปลงร่างกลายเป็น  
“สินคา้” แมแ้ต่ “ส่ือพิธีกรรม” ก็ยงั่ไม่แน่ว่าจะหลุดรอดน ้ ามือของธุรกิจไปได ้ดงัปรากฏการณ์ “วดั
คร่ึงกรรมการคร่ึง” ท่ีก าลงัระบาดอยู่ทัว่ไป และเม่ือนั้น รูปแบบของเร่ืองเงิน ๆ ทอง ๆ ท่ีเขา้ไป
เก่ียวขอ้งก็จะเปล่ียนแปลงไปด้วย ผลกระทบของระบบธุรกิจท่ีแทรกซึมเขา้ไปในส่ือการแสดง
พื้นบา้นท่ีคงจะแผรั่งสีไปถึงทุกส่วนท่ีเก่ียวขอ้งไม่วา่จะเป็นฝ่ายศิลปิน ฝ่ายผูช้ม หรือตวัเน้ือของการ
แสดงเอง และควรท่ีจะมีการศึกษากนัอยา่งจริงจงั 
ส่วนแรก : ๔ สายตระกูลทางวิชาการ 
 ๔ สายตระกูลทางวิชาการท่ีสนใจศึกษาวฒันธรรม/ส่ือพื้นบา้นท่ีจะน าเสนอในท่ีน้ีคือ คติ
ชนวิทยา วรรณกรรมทอ้งถ่ินศึกษา มานุษยวิทยาละนิเทศศาสตร์พฒันาการ 
 สายคติชนวิทยา ถือกนัว่า งานเขียนของเสฐียรโกเศศ (นามปากกาของพระยาอนุมานราช
ธน) เร่ืองชีวิตชาวนา ในปี พ.ศ.๒๔๙๑ นั้นเป็นการวางศิลาฤกษข์องงานคติชนวิทยา หลงัจากนั้น ก็
เป็นงานเขียนของอาจารยก์ุหลาบ มลัลิกะมาส ในปี พ.ศ.๒๕๐๙ และเม่ือ ดร.ก่ิงแก้ว อตัถากร ผู ้
ศึกษาจนจบปริญญาเอกด้านคติชนวิทยามาโดยตรงได้บุกเบิกการรวบรวมนิทานพื้นบา้น ก็อาจ
กล่าวไดว้า่วิชาคติชนวิทยาไดล้งหลกัปักรากอยา่งเขม้แขง็แลว้ สร้างความกระชุ่มกระชวยใหแ้ก่งาน
ศึกษาบรรดาส่ือพื้นบา้นเป็นอยา่งมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงปี พ.ศ.๒๕๒๑ เม่ือมีการก่อตั้งศูนย์
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วฒันธรรมพื้นบา้นขึ้นตามวิทยาลยัครูในทอ้งถ่ินก็เป็นหลกัประกนัว่า งานรวบรวมส่ือพื้นบา้นซ่ึง
เป็นทั้งส่ือท่ีมีการเขียนบนัทึกและส่ือท่ีถ่ายทอดกนัปากต่อปากจะไดช่้วยเก็บรักษาส่ือพื้นบา้นเอาไว ้

เพราะเหตุใดเราจึงควรถอนหายใจแบบโล่งอกเม่ือวิชาคติชนวิทยาเร่ิมมาเก็บรวบรวมส่ือ
พื้นบา้นเอาไว ้ ท่ีตอ้งโล่งอกเพราะในช่วงเวลาตั้งแต่พ.ศ. ๒๓๙๐ เป็นตน้มา ส่ือพื้นบา้นก าลงัอยู่ใน
อาการทรงกบัทรุดและเส่ือมสลายไปทุกท่ี  ผูเ้ขียนสงสัยว่าส่ือพื้นบา้นท่ีอยู่คู่กบัสังคมไทยมาเป็น
เวลาช้านาน  เพราะเหตุใดจ าเพาะตอ้งมาลม้หายตายจากในช่วงน้ี  การสูญสลายน้ีเป็นไปตามกฎ
อนิจจงัของโลกหรือเป็นเพราะน ้ามือมนุษยก์นัแน่ 

กุลวดี ( ๒๕๓๘) ได้ให้ค  าตอบเฉลยถึงเบ้ืองหน้าเบ้ืองหลังของการสูญสลายของส่ือ
พื้นบา้นเอาไวว้่า  ในช่วงยุคสมยัของจอมพลป. พิบูล  สงคราม  รัฐมีกระบวนการท าลายส่ือพื้นบา้น
และวฒันธรรมทอ้งถ่ินอยา่งเป็นระบบ  ทั้งโดยทางตรงและทางออ้ม  เช่น  ภาคเหนือตอ้งเผาใบลาน
บนัทึกพระธรรมของตนท่ีเป็นภาษาไทยยวน  กระแสการท าลายดงักล่าวก่อตวัมาจากระบบวิธีคิด
เก่ียวกบัวฒัธรรม ๒ประการ   ประการแรกคือความเช่ือท่ีว่าในสังคมหน่ึง ๆ ตอ้งมีวฒันธรรมท่ีเป็น
หลักเป็นมาตรฐานเพียง  “วัฒนธรรมเดียว” เท่านั้ น (Culture ) ไม่ใช่ (cultures) ประการท่ีสอง  
วฒันธรรมก็คือศิลปวฒันธรรมเท่านั้น  มิใช่ “วิถีชีวิตวัฒนธรรม”  วิธีคิดทั้งสองแบบน้ี  แมว้่ายุค
สมยัของจอมพลป. จะส้ินสุดไปแลว้  แต่วิธีคิดดงักล่าวก็ยงัหาไดต้กตายตามจอมพล ป.  ไปไม่และ
ยงัคงหลอกหลอนอยูใ่นแวดวงการท างานดา้นวฒันธรรมของสังคมไทย  วิธีคิดดงักล่าวเป็นอนัตราย
อย่างยิ่งต่อการคงอยู่และการพฒันาส่ือพื้นบา้น  โดยเฉพาะอย่างยิ่งหากวิธีคิดดงักล่าวตกคา้งอยู่ใน
ความคิดของผูมี้อ านาจในสังคม 

 ส าหรับวตัถุดิบ  ท่ีวิชาคติชนวิทยาศึกษานั้น  ส่วนใหญ่แลว้จะเร่ิมตน้ดว้ยนิทาน  
ภาษิต  ปริศนาค าทาย ต านาน  ต่อจากนั้นก็ขยบัเขา้มาสู่ส่ือการแสดง  เช่น  บรรดาเพลงพื้นบา้น
ประเภทต่าง ๆ ตามดว้ยการละเล่นของเด็ก ๆ ส่วนวิธีการศึกษา ของคติชนวิทยามกัจะเร่ิมตน้ดว้ย
การเก็บรวบรวม  จากนั้นก็จะจ าแนกประเภท  รวมทั้งมีการเปรียบเทียบ  เช่นส านวนต่าง ๆ ของ
เร่ืองพระสุธน – มโนห์รา  รวมทั้งการอธิบายเร่ืองการแพร่กระจายของส่ือพื้นบา้นไปในท่ีต่าง ๆ  
ทั้งในแง่แนวด่ิงและแนวนอน  อยา่งไรก็ตาม  นบัตั้งแต่ยุคเร่ิมแรกมาจนกระทัง่ถึงปัจจุบนัน้ี  คติชน
วิทยาไดเ้ดินทางไกลอยา่งมากจากจุดเร่ิมตน้ทั้งในแง่วตัถุดิบท่ีศึกษาและวิธีวิทยา  ตวัอย่างเช่น  งาน
ช้ินหลงั ๆ ของศิราพร  ณ ถลาง  สุกญัญา  ภทัราชยั  ท่ีเร่ิมน าเอาทฤษฎีใหม่ ๆ เช่น โครงสร้างหนา้ท่ี
นิยม (Structuralism) รูปแบบนิยม  (Formalism) มาใชใ้นการวิเคราะห์ส่ือพื้นบา้น 

สายวรรณกรรมท้องถิ่นศึกษา  ควบคู่ไปกับกระแสการศึกษาคติชนวิทยา  การศึกษา
วรรณกรรมทอ้งถ่ินก็ไดเ้ร่ิมตน้ขึ้น  เน่ืองจากในยคุแรก ๆ (ก่อนหนา้ พ.ศ. ๒๕๐๐)  ท่ียงัไม่มีการเปิด
สอนวิชาคติชนและวิชาน้ียงัไม่มีสถานภาพทางวิชาการในฐานะศาสตร์หน่ึง  ตวับุคคลท่ีศึกษาคติ
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ชนจึงมกัเป็นคณาจารยท่ี์สอนภาษาไทยในสถานบนัการศึกษาทอ้งถ่ิน  และยอ่มเป็นการง่ายท่ีจะหัน
มาหยบิจบัวรรณกรรมทอ้งถ่ินทั้งท่ีเป็นลายลกัษณ์และเป็นวรรณกรรมปากเปล่า 

งานศึกษาวรรณกรรมทอ้งถ่ิน  หากกล่าวในกรอบของวิชานิเทศศาสตร์แลว้  จะให้ความ
สนใจกบัส่วนท่ีเป็น “ตวับท” (text) “เน้ือหา” (Content) และ “ความหมาย” (meaning)  ส่วนวิธีการ
ศึกษานั้นจะเร่ิมตั้งแต่ขั้นตอนแรก  คือการรวบรวมเก็บเอาไวก่้อนท่ีจะสูญหาย  การปริวรรตหรือ
การตรวจสอบช าระให้ถูกตอ้ง  ซ่ึงปรากฏว่าการท างานในลกัษณะน้ีจะมีอยู่อย่างแพร่หลายทัว่ทุก
ภูมิภาค ตวัอยา่งเช่น  วรรณศิลป์อีสาน  ของร าเพย  ไชยสินธ์ (๒๕๔๓) วรรณกรรมลา้นนาของคณะ
มนุษยศาสตร์  มหาวิทยาลยัเชียงใหม่  (๒๕๒๗) เพลงกล่อมเด็กภาคใต ้ โดยสุธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย ์
(๒๕๒๔) 

วิธีการศึกษาท่ีพฒันาขึ้นมามากกว่าการเก็บรวบรวมและการปริวรรต ดงัเช่น  ตวัอย่างงาน
ศึกษาเพลงกล่อมเด็กภาคใตข้องสุธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย ์ซ่ึงเร่ิมตั้งแต่จดัประเภทเน้ือหาสารัตถะท่ีอยูใ่น
บทเพลงการน าทฤษฎีบทบาทและหน้าท่ีของส่ือพื้นบา้นมาใช้วิเคราะห์การเร่ิมใช้ทฤษฎีส่ือส่อง
สะทอ้นสังคม ( Reflection Theory) มาตรวจสอบว่าเน้ือหาของเพลงนั้นสอดคลอ้งกับบริบทของ
ชุมชนท่ีเป็นต้นก าเนิดของส่ือหรือไม่  รวมทั้ งได้เร่ิมมีการออกปากเก่ียวกับเร่ืองการฟ้ืนฟูส่ือ
พื้นบา้นท่ีเกิดมาแต่คร้ังอดีตใหม้าคงอยูใ่นปัจจุบนัและอนาคต 

สายมานุษยวิทยา  เน่ืองจากมานุษยวิทยาเป็น  “ศาสตร์แห่งวฒันธรรม” (Science  of  
Culture) อยู่แลว้  ดงันั้นจึงไม่เป็นท่ีน่าสงสัยเลยวา่  จะมีงานศึกษาส่ือพื้นบา้นจากสาขามานุษยวิทยา
จ านวนมากมายรวมทั้งส่ือด้านการแสดงและด้านพิธีกรรม  เช่น  งานเร่ืองส่ือพื้นบ้านเมือง ของ 
ปรานี  วงษเ์ทศ (๒๕๒๕) เป็นตวัอยา่งแบบฉบบั 

งานศึกษาดา้นมานุษยวิทยานั้น  มีลกัษณะเด่นท่ีแตกต่างไปจากคติชนวิทยากล่าวคือ ศึกษา
ทั้ งตัววฒันธรรม  ทั้ งคนในวฒันธรรมและทั้ งบริบทของชุมชนท่ีให้ก าเนิดแก่วฒันธรรมนั้ น 
นอกจากนั้น วิธีวิทยาของงานดา้นมานุษยวิทยายงัมีจุดเด่นตรงท่ีแยกแยะระหว่างมุมมองของ “คน
วงนอก”  เช่น นักวิจยั  กบัมุมมองของ “คนวงใน” ผูเ้ป็นเจา้ของวฒันธรรมนั้น  ซ่ึงเท่ากบัเป็นการ
เคารพในศกัด์ิศรีของส่ิงท่ีถูกศึกษา 

ขอ้เด่นอีกประการหน่ึงของงานด้านมานุษยวิทยาก็คือ  มีการน าเอาทฤษฎีมาใช้วิเคราะ ห์
ขอ้มูล  ซ่ึงช่วยให้ผูศึ้กษาเดินผ่านทะลุมิติของขอ้มูลรูปธรรมลงไปหามิติของโครงสร้างนามธรรมท่ี
อยู่ในชั้น ทฤษฎีท่ีน ามาใช้นั้นก็เร่ิมตั้งแต่ทฤษฎีหน้าท่ีนิยม  เช่น งานวิเคราะห์บทบาทหน้าท่ีของ
ประเพณีพิธีกรรมต่าง ๆ ท่ีมีต่อชุมชนในงานของปราณี  วงษ์เทศ ท่ีได้กล่าว ถึงแล้ว  ทฤษฎี
ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปวฒันธรรมกับบริบท/โครงสร้างของชุมชน  ไม่ว่าจะเป็นโครงสร้าง
ภายนอก เช่น เศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  ตลอดจนโครงสร้างวิธีคิดของแต่ละทอ้งท่ี 
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สาขามานุษยวิทยา  มิไดห้ยุดย ั้งความกา้วหน้าในสาขาวิชาในการพฒันาและน าเอาทฤษฎี
ใหม่ ๆ มาใช้ในการศึกษาวิจยั  จากทฤษฎีหน้าท่ีนิยมท่ีไดแ้ตกตวัออกไปอย่างหลากหลาย  ในชั้น
ต่อมา  ก็ไดมี้การน าเอาทฤษฎีอ านาจ (Power Theory)  มาใช้ในการวิเคราะห์วฒันธรรม  เช่นงาน
เร่ือง ผีเจ้านาย ของฉลาดชาย  รมิตานนท์  จนกระทั่งถึงผลงานรุ่นล่าสุดท่ีเป็นหนังสือชุดรวม
บทความการประชุมประจ าปีทางมานุษยวิทยาคร้ังท่ี๑  “คนเมืองคน : นานาชีวิตในกระแสการ
เปล่ียนแปลง ” ท่ีมีปริตรตาเฉลิมเผ่า  กออนันตกูล  เป็นหัวเรือใหญ่  ก็เป็นงานชุมนุมบรรดามงักร  
ซ่อนพยคัฆด์า้นทฤษฎีใหม่ ๆ ทางมานุษยวิทยาคร้ังส าคญัทีเดียว 

สายนิเทศศาสตร์พัฒนาการ  เม่ือเปรียบเทียบกับศาสตร์รุ่นพี่ทั้ งสามท่ีเข้าไปศึกษาส่ือ
พื้นบา้นแลว้  สาขาวิชานิเทศศาสตร์ถือได้ว่าเป็น “เด็กรุ่นหลงั” ในทางวิชาการ ซ่ึงมีนัยยะว่า  ยงั
อ่อนด้อยในเร่ืององค์ความรู้และวิธีวิทยาท่ีจะใช้ศึกษา  นอกจากนั้นเม่ือวิชานิเทศศาสตร์ก้าวไป
ศึกษาพื้นบา้นนั้น  สาขาวิชาน้ีก็ยงัมีท่าทีเฉพาะตวัท่ีแตกต่างจากรุ่นพี่ ๆ 

สาขานิเทศศาสตร์นั้นเติบโตมากบัส่ืออีกประเภทหน่ึงซ่ึงไม่ใช่ส่ือพื้นบา้น  คือส่ือมวลชน  
ดงันั้นวิธีการศึกษาของนิเทศศาสตร์ จึงมกัจะเป็นการศึกษาในแง่ของการเปรียบเทียบส่ือพื้นบา้นกบั
ส่ือมวลชน  หรือมิฉะนั้นก็ศึกษาความสัมพนัธ์และบทบาทท่ีส่ือทั้งสองประเภทต่างมีต่อกนัไม่วา่จะ
เป็นความสัมพนัธ์ในแบบ “คู่รัก” หรือ “คู่แคน้” ก็ตาม  แต่ทว่ามกัเป็นมุมมองและจุดยืนจากฝ่ายท่ี
อยูส่ื่อมวลชนซ่ึงตรงขา้มกบัส่ือพื้นบา้น 

นอกจากนั้น สาขาย่อยของนิเทศศาสตร์ท่ีเขา้ไปศึกษาส่ือพื้นบา้น  เป็นสาขานิเทศศาสตร์
พฒันาการท่ีมีท่าบงัคบัพื้นฐานคือการน าเอาส่ือมาใชเ้พื่อพฒันา  ดงันั้น  ส่ือพื้นบา้นท่ีหลุดเขา้มาใน
วงโคจรน้ี  จึงมีชะตากรรมในลกัษณะเดียวกนั  คือเป็นการน าส่ือพื้นบา้นมาใช้ในงานพฒันา  และ
เน่ืองจากมิไดมี้จุดยืนท่ีจะพิทกัษ์ปกป้องส่ือพื้นบา้น ค าถามท่ีใช้ในการวิจยัจึงมีเพียงว่า  “จะใช้ส่ือ
พื้นบา้นไดไ้หม ใชแ้ลว้ไดป้ระโยชน์สมดงัเจตนาท่ีตั้งไวห้รือเปล่า”  แต่ทว่า  ค  าถามท่ีหดหายไปก็
คือ “จะใช้อย่างไรจึงจะไม่ท าให้ส่ือพื้นบา้นชอกซ ้ า  หรือจะใช้อย่างไรให้มีศกัด์ิศรี”  รวมทั้งไม่มี
ค  าถามท่ีวา่ “แลว้จะเหลือส่ือพื้นบา้นไวใ้หใ้ชไ้ปจนถึงเม่ือไหร่” เป็นตน้ 

ส าหรับในขอ้เขียนช้ินน้ี  แมว้่าผูเ้ขียนจะสังกดัอยู่ในแวดวงนิเทศศาสตร์  แต่ก็จะขอแหวก
ม่านประเพณี ท่ีเคยเป็นจุดยืนและมุมมองด้านนิเทศศาสตร์แบบท่ีกล่าวมาข้างต้นน้ี  โดยจะ
เคล่ือนยา้ยตนเองยนือยู่ “ขา้ง ๆ หรือใกล ้ส่ือพื้นบา้น”  ใหม้ากขึ้น  และจะร้ือฟ้ืนทวงหาค าถามท่ีตก
หล่นไปจากแนวทางการศึกษาดา้นนิเทศศาสตร์  โดยท่ีอาจจะตั้งค  าถามกลบักนัวา่  “แลว้ส่ือพื้นบา้น
จะไปใช้อะไรจากนิเทศศาสตร์ ได้บ้าง” และเพื่อสร้างความเข้าใจร่วมกันส าหรับผูอ่้านท่ีไม่มี
พื้นฐานดา้นนิเทศศาสตร์มาก่อน   
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 S – M – C - R 

Sender Message Channel Receiver 

ผูส่้งสาร เน้ือหาสาร ช่องทาง/ส่ือ ผูช้ม/ผูรั้บสาร 

ตวัศิลปิน/ผู ้
พูด/เจา้ของ
หนงัสือ 

พิมพ ์

เร่ืองราวใน
ละคร/บท
ไหวค้รู 

เทป / วิทย ุ/ 
โรงโนรา 

กลุ่มคนดู / 
ผูฟั้งกลุ่ม 

ปฏิกิริยาป้อนกลบั (Feed back) 

เป้าหมาย 

สร้างความเขา้ใจ/
สร้างอารมณ์ร่วมกนั 

โนม้นา้วชกัจูง 

บริบทของการส่ือสาร/บริบทของชุมชน/บริบทของสังคม 
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ผูเ้ขียนจะขอเสนอกรอบแนวคิดดา้นนิเทศศาสตร์เร่ือง “กระบวนการส่ือสาร” ซ่ึงมีใจความง่าย ๆ ว่า 
ณ ท่ีใดท่ีมีการชุมนุมกนัระหว่างธาตุทั้งส่ี คือ ผูส่้งสาร  เน้ือหาสาร ส่ือ หรือช่องทางท่ีส่งสาร  และ
ผูรั้บสาร (S-M-C-R)  ณ  ท่ีนั้นจะมีการส่ือสารเกิดขึ้น  ดงัในแผนภาพ 
 
ส่วนท่ี ๒ : มุมมองท่ีใช้ศึกษาส่ือพื้นบ้าน 
 

โดยทั่วไปเน่ืองจากมุมมองเป็นตัวก าหนดการรับรู้ ในงานวิชาการและการวิเคราะห์ก็
เช่นเดียวกนั ในท่ีน้ีจะเสนอมุมมอง ๓ มุมมองท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศึกษาส่ือการแสดงพื้นบา้น ดงัน้ี 

๑. มองแบบมุมแคบ vs. มองแบบมุมกว้าง 
 
ณ  วนัน้ี  ผูเ้ขียนไดบ้ทสรุปชัว่คราวประการหน่ึงว่า  หากเปรียบส่ือการแสดงพื้นบา้นเป็น

ดัง่ตน้ไม ้ ตน้ไมน้ี้ก็จะมีส่วนประกอบหลาย ๆ ส่วน ซ่ึงอาจแยกแยะไดเ้ป็น 3 ส่วนคือ 
ก. ส่วนท่ีเป็นยอด  ดอก ใบ ผล  ส่วนน้ีอาจจะเป็นความรู้เชิงเทคนิค (technical Knowledge) 

ของการแสดง  เช่น วิธีการจีบมือ  ท่าร า  ทกัษะการเล่นดนตรี วิธีการร้องออกเสียง ฯลฯ 
ข. ส่วนท่ีเป็นล าต้น  ซ่ึงช่วยตั้ งทุกส่วนให้ตรงอยู่ได้ ส่วนน้ีอาจจะเป็นความรู้/ เน้ือหา/ 

เป้าหมายของการแสดง  เช่น เน้ือหาค าสอน ในบทไหวค้รู  ค่านิยมท่ีสดแทรกอยู่ในการท าบทของ
โนรา ฯลฯ 

ค.  ส่วนท่ีเป็นรากยดึของส่ือการแสดงพื้นบา้นส่วนน้ีน่าจะไดแ้ก่  จิตวิญญาณ  หรือบรรดา
ความเช่ือท่ีฝังอยู่ในส่วนลึกของการแสดง  เช่น  การแสดงโนรานั้นจะมีจิตวิญญาณความเช่ือเร่ืองตา
ยายฝังรากอยู่ในวิธีคิดสมัยใหม่อาจจะหมายถึงจิตวิญญาณของความเป็นศิลปินท่ีแท้จริงซ่ึงมี
บทบาทหน้าท่ีพิทกัษ์ความสูงส่งของศิลปะการแสดง  โดยท่ีตน้ไมแ้ห่งศิลปะการแสดงน้ีจะตอ้ง
ปลูกอยูบ่นเน้ือดินของชุมชนของผูดู้เป็นเสมือนน ้ารด  มีรายไดจ้ากการแสดงเป็นปุ๋ ย  มีช่องทางและ
โอกาสของการแสดงเป็นแสงแดด  เป็นตน้ 
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จากองคป์ระกอบดงักล่าวน้ี  หากมีการใช ้มุมมองแบบแคบ  ก็จะเห็นแต่เฉพาะส่วนเท่านั้น

ท่ี เรียกว่ามองวัฒนธรรม / ส่ือพื้ นบ้าน  เพี ยงแค่ เป็น “เค ร่ืองมือ”  ชนิดหน่ึง (Instrumental  
Approach) มุมมองแบบแคบน้ี  มกัจะมองเห็นแค่ส่วนยอด  ดอกใบ  แต่มองขา้มส่วนของล าต้น 
และมกัมองไม่เห็นส่วนท่ีเป็นรากเหงา้  กรณีของสมุนไพรและพระเคร่ืองเป็นอุทาหรณ์สอนใจท่ีดี  
เน่ืองจากมีแต่การน าเอาความรู้เร่ืองตัวยามาใช้  แต่ไม่มองเอาตัวเน้ือหาความรู้ เช่น การรับรู้ผลของ
การเยียวยา  และท่ีส าคญัก็คือ  มกัจะปลิดส่วน จิตวิญญาณ ของส่วนต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกับการใช้
สมุนไพรทิ้งไป เช่น  ศีลธรรมของหมอ  ความเคารพต่อตัวยา ฯลฯ  ในกรณีของพระเคร่ืองก็
เช่นเดียวกนั  มกัมีการเอามาแต่ “ตวัพระ”  แต่ไม่ไดเ้อา  “ศีลธรรม” ท่ีก ากบัพระติดมาดว้ย  เป็นตน้ 

นอกจากจะมองส่วนประกอบของต้นไม้ไม่ครบถ้วนแล้ว  ก็ยงัมองไม่เห็นบริบทท่ีอยู่
แวดลอ้มของตน้ไมอี้กดว้ย  ดงัเช่นกรณีของสมุนไพรซ่ึงช่ือนามก็บ่งบอกอยู่แลว้ว่าตอ้งมีป่า /ไพร
เป็นเจา้นาย จึงจะมีตวัยาท่ีเป็นลูกสมุน  ฉะนั้นหากป่า (เจา้นาย)หมดไป  สมุนไพร (ลูกนอ้ง)ก็จะไป
หาท่ีไหนได ้ เป็นตน้ 

จามมุมมองแคบแบบ Instrumental  approach อย่างน้ี  จะตรงกันข้ามกับมุมมองกวา้งท่ี
เรียกว่า Holistic Structural Approach  มุมมองกวา้งน้ี  จะมองตน้ไม้ทั้ งต้นให้เห็นทะลุตั้งแต่ยอด
จนถึงราก  พร้อมกบัมองตน้ไมท่ี้อยู่ท่ามกลางดิน น ้ า ลม แดด  ฉะนั้นในกรณีของสมุนไพร   หาก
เป็นตน้ไมท่ี้เกิดท่ามกลางบริบทของสังคมเกษตรท่ีเอ้ืออารีกนั  สมุนไพรก็จะมีจิตวิญญาณของ “ยา
ขอหมอวาน”  แต่ถา้สมุนไพรมาตกอยูท่่ามกลางบริบทของระบบทุนนิยม  จิตวิญญาณของสมุนไพร
ก็จะกลายเป็นเร่ืองของการแสวงหาผลก าไร  ลงทุนต ่าหวงัผลสูง  แบบ “ยาซ้ือ  หมอจา้ง” ฯลฯ  ฉัน
ใดก็ฉันนั้น  ส่ือการแสดงพื้นบา้นทั้งประเภทพิธีกรรมและใหค้วามบนัเทิงนั้น จะมีโฉมหนา้ออกมา
เป็นแบบใดก็ขึ้นอยูก่บัว่าจะไปตกฟากอยู่ในบริบทแบบใด  เช่น  จะเป็นส่ือโนราท่ีอยู่ท่ามกลางการ
โอบอุม้ของผูช้มชาวใตท่ี้มีความรักโนราเป็นส่วนผสมอยู่ในสายเลือด  หรือจะไปตกอยู่ในวงธุรกิจ
ท่ีมีแบงก์ห้าร้อยแบงก์พนัปนเป้ือนอยู่ในสายเลือด  พร้อมจะป้ันโนราหนุ่มหน้าตาหล่อเหลาออด
ออ้นแม่ยกเก่งแบบนักร้องวงคอนเสิร์ต  เป็นตน้  ทศันะแบบมุมกวา้งน้ีจึงสนใจกระบวนการผลิต 
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(Production) และกระบวนการผลิตซ ้ า (Reproduction) ท่ีว่าเบา้หลอมบริบทแบบใดจะป้ันหนา้ของ
ส่ือการแสดงพื้นบา้นใหอ้อกมาอยา่งไร 

๒. มองวัฒนธรรมแบบ “ของน่ิง”vs มองแบบ “กระบวนการเล่ือนไหล” 
เวลาตั้งค  าถามว่า  ถา้นึกถึงวฒันธรรมคนใตจ้ะนึกถึงอะไร ค าตอบท่ีไดม้กัจะไดแ้ก่ค าตอบ

ประเภทว่า นึกถึงขา้วย  า  แกงเหลือง  แกงไตปลา ฯลฯ  ค าตอบแบบน้ีเป็นการมองวฒันธรรม “ของ
ท่ีน่ิงๆ” (cultural product)  ซ่ึงเป็นส านึกแรก ๆ ของการศึกษาวฒันธรรมงานดา้นคติชนวิทยาท่ีได้
กล่าวมาแลว้ขา้งตน้  ก็เร่ิมตน้ดว้ยการตามเก็บรวบรวมของน่ิง ๆ เหล่าน้ีเอง 

การศึกษาของน่ิง ๆ ทางวฒันธรรมแบบน้ี  สามารถน าเอามาศึกษาไดห้ลายแบบ เช่น  
- ศึกษาว่าของน่ิง ๆ เหล่าน้ีส่องสะท้อนสภาพสังคมในขณะนั้นอย่างไร  ดัง

ตวัอยา่งเร่ืองการวิเคราะห์เพลงกล่อมเด็กทางใตท่ี้กล่าวมาขา้งตน้ 
-  ศึกษาว่าหากของน่ิง ๆ เหล่าน้ีมีความหมายมากไปกว่าตัวของมันเอง  ซ่ึง

หมายความว่า ของน่ิง ๆ เหล่านั้ นเป็นสัญญะ (sing) ท่ียืนแทนความหมาย
บางอย่าง  เราก็อาจจะศึกษาค้นหาความหมายท่ีอยู่เบ้ืองหลัง เช่น การตัด        
เหมรย ซ่ึงเป็นสัญญะยึดแทนพนัธสัญญาระหวา่งลูกหลานท่ียงัมีชีวิตอยู่กบัตา
ยายในปรโลกในงานโนราโรงครู 

- ศึกษาวา่บรรดาสัญญะของน่ิง ๆ เหล่านั้น เก่ียวพนักบับริบทแวดลอ้มโดยรอบ
อยา่งไร  เพราะเหตุใดสังคมชาวใตใ้นส่วนท่ีอยูบ่ริเวณรอบทะเลสาบสงขลาจึง
มีการว่าบท “ก าพรัดนกจอก” (เป็นนิทานว่าเร่ืองความรักของแม่นกท่ีเส่ียงภยั
เพื่อลูกนอกจนตวัตาย”  ท าไมในพิธีโนราโรงครูจึงเป็นเร่ืองเก่ียวกบันกอย่าง
มากมายเป็นตน้ 

ส าหรับมุมมองท่ีเสริมแต่งอีกดา้นหน่ึงของการมองวฒันธรรมแบบน่ิง ๆ เป็นส่ิงของ  เป็น
วตัถุ  การแสดงท่ีอยู่กบัท่ีแลว้  ก็คือมุมมองท่ีสนใจกระบวนการผลิตและผลิตซ ้ าวฒันธรรมเหล่าน้ี 
(cultural production + reproduction)  มุมมองน้ีจะเดินถอยหลงัจากตวัวตัถุส่ิงของการแสดง  ธรรม
เนียมประเพณีต่าง ๆ เพื่อยอ้นกลบัไปดูว่า ส่ิงเหล่าน้ีเกิดมาไดอ้ย่างไร  ผ่านกระบวนการผลิตแบบ
ไหนมา 

ดว้ยการเทียบเคียงกระบวนการสร้างสรรคว์ฒันธรรมเขา้กบักระบวนการผลิตวตัถุชนิดอ่ืน 
ๆ ก่อให้เกิดแนวคิดวา่  ในการสร้างสรรคว์ฒันธรรมนั้น ก็จ าเป็นตอ้งมีองคป์ระกอบเหมือนการผลิต
วตัถุ เช่น 
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- ตอ้งมีผูผ้ลิต  ในกรณีของการแสดงโนรานั้น ก็ตอ้งมีตั้งแต่วงในสุด  เช่น  นาย
โรง  ลูกคู่  คนร า  คนเล่นดนตรี  ฯลฯ  และขยบัออกไปวงนอก  ก็ตอ้งมีผูผ้ลิต
เส้ือลูกปัด  คนท าเทริด  ค  าท าเคร่ืองดนตรี  ฯลฯ 

- ต้องมีองค์ความรู้ในการผลิต  ไม่ว่าจะเป็นวิธีการฝึกหัดท่าร าการคิดบท  
วิธีการสร้างความมัน่ใจใหศิ้ลปินเม่ือยูบ่นเวที ฯลฯ 

- ตอ้งมีสถานท่ีในการผลิต  ในกรณีของโนรา  ก็เช่น  ต้องมีโรงโนราต้องมี
สถานท่ีฝึกฝน ฯลฯ 

- ตอ้งมีกาลเวลา  เช่น ช่วงเวลาในการผลิต 
- ตอ้งมีทุน  ไดแ้ก่  เงินทุนท่ีจะจดัหาอุปกรณ์  ค่าเล้ียงดูผูผ้ลิต 
- ตอ้งมีกระบวนการผลิต  ผูแ้สดงจะตอ้งรู้ว่า  จะตอ้งเล่นอะไร ก่อนหลงั  จะมี

กลยุทธ์ดึงความสนใจของผูช้มได้อย่างไร  จะถ่ายทอดข้อคิดลงไปในการ
แสดงไดอ้ยา่งไร 

- ตอ้งมีตลาด  กล่าวคือตอ้งมีผูช้ม 
จากหลกัการของกระบวนการผลิตวฒันธรรมดงักล่าวน้ี  มีนยัยะวา่ 

๑. หากองค์ประกอบทั้ งหมดท่ีกล่าวมาน้ี มาไม่ครบองค์ประชุมหรือขาด
องคป์ระกอบยอ่ยตวัใดไป  ก็ยอ่มจะผลิตไม่ได ้

๒. เน่ืองจากข้อเท็จจริงท่ีว่าในทุกวนัทุกโมงยาม  มีกระบวนการสร้างสรรค์
วฒันธรรมเกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลา  แต่อายุวฒันธรรมท่ีถูกสร้างขึ้นมานั้น  จะ
เป็นเพียงชัว่วูบหรือยืนยาวก็ขึ้นอยู่กับหลกัประกันประการเดียว  คือมี  การ
ผลิตซ ้าเพ่ือสืบทอดหรือไม่  ตวัอย่างของการท่ีถูกสร้างขึ้นมาทุกวนัน้ี  เป็น
ประจกัษ์พยานท่ีเห็นไดง้่ายท่ีสุดเพราะฉะนั้นวฒันธรรมท่ีถูกผลิตขึ้นมามาก
ท่ีสุด  จึงสามารถจะมีชีวิตยืนยาวท่ีสุด  พร้อมทั้งยดึครองพื้นท่ีทางวฒันธรรม
ไดม้ากท่ีสุด กรณีของการแสดงโนราแบบสด ๆ จากศิลปินกบัการดูโนราท่ีอดั
ลงเทปวีซีดีเป็นตวัอย่างท่ีเห็นไดช้ัดเจนท่ีสุด  เพราะความถ่ีและปริมาณของ
การแสดงโนราแบบสด ๆ นั้นคงจะมีจ านวนเทียบไม่ไดก้บัปริมาณของเทปวี
ซีดี  จึงไม่น่าแปลกใจเลยว่าเม่ือเด็ก ๆ ชาวใตต้อ้งการจะฝึกร าโนราพวกเขาจึง
ใช้ต้นแบบเป็นโนราจากเทปนั่นเอง  ความนิยมชมชอบในตัวโนราไม่ได้
ขึ้นอยู่กบักบัความสามารถ หรือลีลาเชิง สุนทรียะ ของตวัศิลปินอีกต่อไปแลว้  
หากแต่ไปขึ้นอยูก่บัโอกาสในการเผยแพร่ผ่านส่ือขนาดใหญ่มากกว่า 
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๓. ปัญหาท่ีสืบเน่ืองมาจากขอ้๒ ก็คือ  ปัจจุบนัน้ี ส่ือพื้นบา้นมิใช่เป็นส่ือประเภท
เดียวอีกต่อไปแลว้  หากแต่ส่ือพื้นบ้านก าลังมีคู่แข่งท่ีมาแรงและบางแห่งก็
แซงหน้าไปแลว้ คือส่ือมวลชน  ผลกระทบจากส่ือมวลชนท่ีมีต่อส่ือพื้นบา้น
นั้น ส่วนท่ีมองเห็นไดง้่ายท่ีสุดก็คือการแย่งชิงเวลาของผูช้มไปก่อน  แต่ยงัมี
ผลกระทบ ท่ี เจาะลึ ก เข้าไปข้างในคือ  การ ป้ันแต่ งรสนิยมของผู้ชม  
ตวัอย่างเช่น  ส่ือโนราท่ีแมจ้ะมีทั้งการร าและการร้อง  แต่ก็ถือกนัว่าการร านั้น
มีความส าคญักว่าการร้องเน่ืองจากการร าจ าเป็นตอ้งใช้เวลาและความวิริยะ
อุตสาหะอย่างสูงจึงจะร าได้อย่างงดงาม  แต่ส าหรับส่ือสมยัใหม่  เช่น เพลง
ลูกทุ่งจะเน้นการร้องเป็นหลกัแลว้ก็เตน้ (ซ่ึงใชเ้วลาฝึกฝนไม่นานนกั)  ดงันั้น 
เด็ก ๆ และวยัรุ่นท่ีเคยดูเพลงลูกทุ่งมาก่อนและติดตั้งระบบรสนิยมในการ
ตัดสินความบันเทิงจากเพลงลูกทุ่น (ร้องเหนือร า) เม่ือมาดูโนราก็น าเอา
รสนิยมเดียวกนัมาใช้ ผลส่ือเน่ืองท่ีตามติดมาส าหรับโนราท่ีตอ้งการจะเอาใจ
ผูช้มกลุ่มน้ี  ก็คือสลับปรับเปล่ียนมาตรฐานรสนิยมของการแสดง  และ
สูญเสียอตัลกัษณ์ตวัตนเดิมไป 

๓.  มุมมองเร่ืองบทบาทหน้าท่ีของส่ือการแสดงพื้นบ้าน 
 ทฤษฎีหน้าท่ีนิยมนั้นเป็นทฤษฎีท่ีถูกน ามาใช้ในการพิจารณาส่ือพื้นบ้านตั้งแต่

ไหนแต่ไรมาแลว้  ในท่ีน้ีมีขอ้สังเกตเก่ียวกบัการน าทฤษฎีหนา้ท่ีนิยมมาใชส้ัก ๒-๓ ประการคือ 
 ผูเ้ขียนอยากเสนอให้ผูศึ้กษาขยบัแนวคิดในการดูหนา้ท่ีของส่ือการแสดงพื้นบา้น

ให้สอดรับกบัความเป็นจริงมากกว่าจะเกาะติดอยู่กบัแนวคิดเดิม ๆ ตวัอย่างเช่น  ส่ือการแสดงโนรา
เพื่อความบนัเทิงนั้น ในปัจจุบนัน้ีไดมี้การปรับหน้าท่ีใหม่ให้เขา้กบัรูปแบบและเน้ือหาเดิมท่ีมีมา
ก่อน  กล่าวคือลกัษณะการจดัให้มีการแสดงโนราเพื่อความบนัเทิงจะไม่ใช่วิธีการขายตัว๋ (ซ่ึงเท่ากบั
แประสภาพการแสดงโนราให้เป็นสินคา้โดยตรง  และเปล่ียนแปลงแหล่งรายได้จากเจา้ภาพราย
เดียวไปเป็นกลุ่มผูช้มจ านวนมาก  ฐานอ านาจในการควบคุมศิลปินก็จะแปรเปล่ียนตามไปดว้ย)  แต่
ยงัใช้วิธีการมีเจ้าภาพซ่ึงเหตุผลของการเป็นเจ้าภาพนั้นก็มีอย่างหลากหลายมาก  ตั้ งแต่บรรดา
พิธีกรรมส่วนตวั  เช่น งานวดัเกิดงานแต่งงาน  งานบวช  การแกบ้นในเร่ืองต่าง ๆ  ฯลฯ  ( ซ่ึงหาก
พิจารณาในเร่ืองช่องทางการส่ือสารแลว้  ความหลากหลายดงักล่าวก็เป็นคุณมากว่าโทษ)  และเป็น
ท่ีน่าสังเกตว่า  ยิ่งถา้เจา้ภาพเป็นคนใหญ่คนโตของชุมชน  หรือเป็นผูมี้อิทธิพลทางการเมืองทอ้งถ่ิน  
การแสดงโนราบนัเทิงก็จะถูกผนวกเขา้ไปให้ท าหนา้ท่ีเป็น  “เคร่ืองหมายแสดงสถานะทางสังคม”  
หรืออาจจะกลายเป็น  “ส่ือแสดงแสนยานุภาพของการเมือง / อ านาจระดบัทอ้งถ่ิน”เป็นตน้ 
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 จากประสบการณ์  การสังเกตพฤติกรรมการดูชม (viewing behavior)  ของผูช้ม
โนรา  ผูเ้ขียนไดข้อ้มูลท่ีตอกย  ้าหลกัทฤษฎีบางอย่างเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้นท่ีเคยอ่านพบว่า  เช่น  ส่ือ
พื้นบา้นช่วยท าใหผู้ช้มมีความคิดวิพากษว์ิจารณ์ ( critical mind) มีสติทบทวนไตร่ตรอง                  ( 
reflective) แต่โดยส่วนใหญ่แล้ว  การท าหน้าท่ีดังกล่าวนั้น  มักจะศึกษาผ่านองค์ประกอบด้าน
เน้ือหา แต่ส าหรับการดูโนรา ซ่ึงแมแ้ต่เพียงการดูท่าร า (ระดบัตวัส่ือ)  ก็สามารถจะท าให้ผูช้มโนรา
สร้างสรรคค์วามคิดวิพากษว์ิจารณ์ไดแ้ลว้ 

 เคยมีงานวิจยัท่ีศึกษาเปรียบเทียบพฤติกรรมการดูชมส่ือการแสดงของไทยและ
ตะวนัตกและพบว่าแตกต่างกนั  ขอ้สรุปใหญ่ ๆ ก็คือ คนไทยมกัจะดูการแสดงแบบไม่จริงจงันกั  ดู
อย่างละนิละหน่อย (แบบบรรยากาศท่ีเราเห็นตามงานวดั) ความสนุกสนานจะตรงระหว่างการ
โยกยา้ยเฮโลจากส่ือหน่ึงไปสู่อีกส่ือหน่ึง  ในขณะท่ีคนตะวนัตกนั้นจะเฝ้าดูการแสดงแบบสงบเงียบ
ใจจดใจจ่อ (แบบไปฟังคอนเสิร์ต)  แต่ขอ้สรุปดงักล่าวเห็นจะใชไ้ม่ไดก้บัผูช้มโนรานั้นจะดูอย่างมี
สมาธิ  และตั้งอกตั้งใจดูแบบเดียวกบัฝร่ังฟังคอนเสิร์ตยงัไงยงังั้น 

 ไม่เพียงแต่ตั้งใจดูเท่านั้น  เม่ือผูเ้ขียนเขา้ไปสัมภาษณ์เร่ืองความคิดเห็นต่อการร า
โนราท่ีก าลงัแสดงอยู่ กลุ่มผูช้มเกือบทุกคนก็สามารถจะวิพากษว์ิจารณ์ไดอ้ยา่งเป็นฉาก ๆ ในระดบั
ท่ีเรียกว่าไม่ตอ้งพึ่ง “นกัวิจารณ์มืออาชีพ”  แบบบรรดานกัดูหนงัรุ่นปัจจุบนั  ซ่ึงหมายความว่ากลุ่ม
ผูช้มโนรากลุ่มน้ีเป็น  “ผูช้มท่ีชาญฉลาด” ( smart audience) ท่ีแมจ้ะไม่ใช่ศิลปิน  แต่ก็มีฐานความรู้
ในเร่ืองศิลปะการแสดงในระดับสูสีกับศิลปิน  ท่ี เรียกว่า “มีความรู้  ดูเป็น” จึงสามารถท่ีจะ
วิพากษ์วิจารณ์งานศิลปะการแสดงได้  กลุ่มผู ้ชมเช่นน้ีเป็นความใฝ่ฝันของนักนิเทศศาสตร์เลย
ทีเดียว  เพราะมีแต่กลุ่มผูช้มท่ีชาญฉลาด มีวิจารณญาณ  มีความคิดวิพากษว์ิจารณ์  แบบน้ีเท่านั้นจึง
จะช่วยยกระดับมาตรฐานของศิลปะให้สูงขึ้น และในการแสดงโนรายงัจดัรูปแบบการประกวด
แข่งขันโดยใช้การโหวตเสียงโดยตรงจากกลุ่มผูช้มแบบน้ี   แทนท่ีจะใช้กลไกมีคณะกรรมการ     
ออสการ์หรือซีไรต ์ เรียกวา่เป็นประชาธิปไตยแบบตรง ๆ โดยไม่ตอ้งผา่นตวัแทนใหเ้กิดขอ้กงัขา 

 ในแง่น้ีก็เท่ากบั  หน้าท่ีประการหน่ึงของศิลปะการแสดงโนราไดเ้ป็นประดุจหิน
ลับมีด  ท่ีคอยลับเหล่ียมคมทางความคิดและรสนิยมของกลุ่มผูช้มไม่ให้ขึ้ นสนิม  ได้ปรุงแต่ง
ความคิดวิพากษว์ิจารณ์ (critical mind) ของผูช้มให้ขึ้นเงาอยู่เสมอ  และหากวิพากษวิ์จารณ์โนราได้
แลว้การวิพากษว์ิจารณ์เศรษฐกิจ/การเมือง/รัฐบาลก็ไม่น่าจะเป็นเร่ืองเหลือบ่ากวา่แรง 

 การเพิ่มขึ้นและลดลงของหน้าท่ีของส่ือการแสดงพื้นบ้าน  หากเปิดดูหลกัทฤษฎี
เก่ียวกับหน้าท่ีของส่ือพื้นบ้าน  เช่น ทัศนะของนักวิชาการส านักแฟรงก์เฟิร์ต (สนใจโปรดดู  
กาญจนา  แก้วเทพ, เม่ือส่ือส่องและสร้างวฒันธรรม)  จะระบุว่า  หน้าท่ีของส่ือพื้นบ้านนั้นมีอยู่
อย่างหลากหลายเปรียบเสมือนเหล่ียมมุมของเพชรท่ีเจียระไนแล้ว  เช่น  ท าหน้าท่ีปลดปล่อย
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แรงผลักดันทางเพศ  สร้างความสามัคคี  พัฒนาภูมิปัญญา  สร้างความภาคภูมิใจในศักด์ิศรี  
วิพากษว์ิจารณ์สังคมให้การศึกษา  อบรมบ่มเพาะ  ปลูกฝังศีลธรรม  รักษาโรคภยัไขเ้จ็บ  รวมทั้งให้
ความบนัเทิง  ฯลฯ  แต่ทวา่ในปัจจุบนัน้ีบรรดาเหล่ียมมุมต่าง ๆ ของหนา้ท่ีของส่ือการแสดงพื้นบา้น
นั้นไดถู้กลบออกไปจนเหลือแต่เหล่ียมมุมเดียว  คือหนา้ท่ีให้ความร่ืนเริงบนัเทิงใจ  ซ่ึงหนา้ท่ีน้ีเม่ือ
ประมือกบัส่ือสมยัใหม่ท่ีขนกนัมาทั้งแสงสี  เสียง  ตระการตาแลว้  ส่ือพื้นบา้นก็คงจะตอ้งชิดซ้าย
ไปมากกวา่ 

 ฉะนั้น  หากผูท่ี้มีใจรักและเห็นคุณค่าในส่ือพื้นบา้นตอ้งการจะธ ารงรักษาต่อชีวิต
ของส่ือดั้งเดิมน้ีให้อยู่ยงคงกระพนัต่อไป  กลยุทธ์ท่ีตอ้งงดัมาใชก้็น่าจะเป็น  “การเดินยอ้นรอยถอย
หลงั” กลบัไปสู่เหล่ียมมุมอนัแพรวพราวของส่ือพื้นบา้น  ตวัอย่างรูปธรรมอนัหน่ึง  ก็เช่น  การร้ือ
ฟ้ืนหนา้ท่ีดา้นสุขภาพของส่ือโนราขึ้นมาในรูปของ “โนราบิก”  เป็นตน้  หรือแสวงหาหนา้ท่ีใหม่ ๆ 
ท่ีส่ือพื้นบา้นอาจจะไม่เคยท ามาก่อน  ซ่ึงเป็นภารกิจท่ีทา้ทาย อย่างยิ่ง  ทั้งน้ีเน่ืองจากหลกัความจริง
ของธรรมชาติท่ีว่าบรรดาอวยัวะ/วฒันธรรมหรือสถาบันใดก็ตาม  หากจะด ารงอยู่ได้ต้อง  “ท า
หนา้ท่ี”  มีคุณประโยชน์ต่อส่วนรวมทั้งหมด 

 ส่วนท่ี ๓ : ใส่แว่นนิเทศศาสตร์ส่งมองส่ือพื้นบ้าน 
ดงัท่ีไดเ้กร่ินน ามาเล็กน้อยแลว้ว่า แว่นทางนิเทศศาสตร์นั้นจะเป็นการอธิบายการโยงใย

ระหวา่งธาตุทั้ง ๔  คือ ผูส่้งสาร / เน้ือหารสาร / ส่ือ-ช่องทาง/ และผูรั้บสาร  ในท่ีน้ีผูเ้ขียนจะขอแยก
ธาตุองคป์ระกอบทั้ง ๔ของส่ือพื้นบา้นออกมาดู  พร้อมกบัน าเสนอว่าน่าจะมีแง่มุมอะไรท่ีน่าสนใจ
จะศึกษาส่ือการแสดงพื้นบา้นต่อไปในอนาคต  (เท่าท่ีผูเ้ขียนจะนึกออกในตอนน้ี) 

 ๓.๑ การศึกษาผู้ส่งสาร (Sender study)  
ค าวา่  “ผูส่้งสาร” ส าหรับส่ือสารการแสดงนั้น  หากกวา่อยา่งแคบก็น่าจะหมายถึงตวัศิลปิน

ผูแ้สดง  แต่หากกล่าวอย่างกวา้งก็น่าจะหมายรวมบรรดาผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้ง (stakeholder) ทั้งหมด  
ตวัอยา่งเช่น  ในฝ่ายผูส่้งสารของโนรา  ก็อาจจะประกอบดว้ย 

ชีวิตมีมากแต่การศึกษามีน้อย 
มีขอ้น่าสังเกตประการหน่ึงว่าในธาตุทั้ง ๔ ของกระบวนการส่ือสารนั้น  การศึกษาฝ่ายผูส่้ง

สารนั้นเป็นหวัขอ้ท่ีไดรั้บการศึกษาคน้ควา้นอ้ยมาก  แมแ้ต่ในส่ือสมยัใหม่เช่นส่ือมวลชน  และหาก
เป็นส่ือพื้นบา้นซ่ึงไม่ค่อยมีธรรมเนียนในการ  “ป้ันดารา”  อย่างบา้คลัง่แลว้  การศึกษาศิลปินในส่ือ
พื้นบา้นก็ยิ่งมีนอ้ยจนแทบจะนับน้ิวได ้ หากระดบัศิลปินยงัไม่มีการศึกษาแลว้  ส่วนประกอบรอง
อ่ืน ๆ ของผูส่้งสารก็แทบจะไม่ตอ้งไปพูดถึง 
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ความจริงแลว้  ชีวิตและประสบการณ์ของคน ๆ หน่ึงซ่ึงกว่าจะกา้วเขา้สู่ “การเป็นศิลปิน” 

(ในความหมายท่ีแท้จริงนั้ น)  จะมั่งคั่งร ่ ารวยไปด้วยข้อมูลความรู้ท่ี มีคุณค่า  ผู ้เขียนเคยมี
ประสบการณ์การดูแลวิทยานิพนธ์ของนักศึกษาท่ีศึกษาชีวิตของศิลปิน  เช่น ล้อต๊ อก  ครูสง่า           
อารัมภีร ฯลฯ  และพบว่าขนาดวิทยานิพนธ์ประมาณ ๕๐๐-๖๐๐ หน้า  ยงัไม่สามารถจะบรรจุราย
ลายละเอียดเส้นทางชีวิตของศิลปินไดอ้ย่างครบถว้น เช่น ครูสง่า  อารัมภีร นั้นเร่ิมยนืฟังเพลงตั้งแต่
แค่อาย ุ๒-๗ ขวบ (ครูลพ  บุรีรัตน์เร่ิมตน้ตั้งแต่ฟังพ่อร้องเพลงกล่อมเม่ือคร้ังแบเบาะ)  และยงัคงฟัง
ดนตรีมาอยา่งต่อเน่ือง จนถึงระดบัท่ีหูสามารถท่ีจะจ าแนกแยกแยะเสียงน ้าไหลของแม่น ้ าสายต่าง ๆ 
หรือเสียงน ้าจากทะเลหลาย ๆ แห่งออกจากกนัได ้

ท่านราชบณัฑิต  อาจารยเ์สถียร  พนัธรังสี เคยกล่าวไวว้่า  ปัจจุบนั น้ียงัมีคนท่ีอยากจะท า
ความดีอยู่ แต่สังคมมีเง่ือนไขน้อยเหลือเกินท่ีจะให้คนท าดี  การสร้างสรรค์บ่มเพาะศิลปินเองก็
น่าจะเป็นไปในท านองเดียวกนั  ในยุคสมยัท่ีเราสามารถสร้างตึก ๒๐๐ ชั้น  หรือสร้างรถไฟลอยฟ้า
ให้เสร็จไดใ้นชัว่เวลาไม่ก่ีเดือน  แต่ผูเ้ขียนสงสัยว่าสังคมแบบน้ีน่าจะมีเง่ือนไขน้อยเหลือเกินท่ีจะ
สร้างศิลปินแบบของจริง  เช่น  ลอ้ต๊อก หรือครูสง่าท่ีกล่าวถึงยิ่งถาเป็นศิลปินพื้นบา้นซ่ึงตอ้งท ามา
หากินอย่างอ่ืนไปดว้ย (เช่น  โนราออ้มจิตรก็ตอ้งท านาไปพร้อมกบัเล่นโนรา)  การพุ่งขึ้นสู่ฝีมือทาง
ศิลปะระดบัสุดยอดนั้นจะท าไดม้ากน้อยเพียงใด (อย่างไรก็ตาม  เม่ือเห็นฝีมืออนัฉกาจฉกรรจ์ของ
บรรดาศิลปินพื้นบา้นโนราแลว้ผูเ้ขียนก็อยากจะมองทะลุไปให้เห็นเบา้หลอมท่ีป้ันแต่งฝีมือเหล่าน้ี
จริง ๆ ) 

ผูเ้ขียนจึงอยากส่งเสริมใหมี้การศึกษาชีวิต  ประสบการณ์และผลงานของศิลปินพื้นบา้นให้
มากขึ้น  ตวัอยา่งท่ีน่ายนิดี  เช่น  มีการศึกษาชีวประวติัของท่านโนรายก  ชูบวั  ศิลปินแห่งชาติ  และ
เน่ืองจากการเป็นศิลปินแบบครบเคร่ืองนั้น  น่าจะประกอบดว้ยองคค์วามรู้ ๓  ชั้น ให้ครบถว้นนั้น  
ไดผ้่านกระบวนการมาอย่างไรบา้ง  เคลด็ลบัดงักล่าวน้ีน่าจะเป็นแนวทางส าหรับการป้ันแต่งศิลปิน
ในอนาคตไดบ้า้ง 

นายโรง 
เคร่ืองแต่งกาย 

นกัดนตรี 
คนร า 

ลูกคู่ 

คนจดัหางาน 
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แรงบันดาลใจและการพฒันาฝีมือ 
เม่ือท างานอยูก่บัส่ือสมยัใหม่ เช่น ส่ือมวลชนนั้น  ผูเ้ขียนพบวา่แรงบนัดาลใจของศิลปินมกั

เป็นเร่ืองส่วนตัว เช่น มีใจรัก ใจชอบแต่เม่ือลงไปสัมภาษณ์ตวัศิลปินโนราก็พบว่าบางทีเจา้ตวัเองก็
ไม่ไดนึ้กชอบโนรา  แต่ตอ้งมาเป็นก็เพราะ  “ตายาย”  (วิญญาณของบรรพบุรุษ) เรียกร้อง ซ่ึงเป็น
เร่ืองส่วนรวม ดงันั้นเร่ืองแรงบนัดาลใจท่ีท าใหศิ้ลปินเขา้สู่วงการรวมทั้งประคองตวัอยูไ่ดท้่ามกลาง
กระแสพายพุดัแรงท่ีโหมกระหน ่าสู่ส่ือพื้นบา้นนั้นเป็นหวัขอ้ศึกษาท่ีน่าสนใจยิ่ง (เหมือนเห็นตน้ไม้
ท่ีไม่ลม้แมจ้ะถูกพายเุกยย์งัไงยงังั้น) 

นอกจากนั้นผูเ้ขียนสนใจบรรดากลไกต่าง ๆ ท่ีศิลปินใช้ในการพฒันาปรับปรุงฝีมือของ
ตนเอง  เช่น จากสายตาของนักนิเทศศาสตร์ผูเ้ขียนก็สนใจว่าอะไรเป็นแหล่งข่าวสาร หรือ แหล่ง
ความรู้ ท่ีศิลปินใช้บรรดารูปแบบด้านการจัดการศิลปะบางอย่าง  เช่น  การจัดประกวดแข่งขัน
ประชนัวง  หรือการสร้างเครือข่ายระหว่างศิลปินพื้นบา้น (ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์พิเศษของส่ือพื้นบา้น) 
เป็นกลไกในการพฒันาเคลด็ลบัฝีมือของศิลปินใช่หรือไม่ อยา่งไร 

๓.๒ การศึกษาตัวสาร (Message  study)  
อนัท่ีจริงการศึกษา “ตวัสาร”หรือ “ตวับท” (text)  นั้นได้กระท ากันมาเป็นเวลานานแล้ว 

ดงัท่ีไดเ้กร่ินเอาไวใ้นสายตระกูลของสาขาวิชาต่าง ๆ ประเด็นท่ีการศึกษาแบบนิเทศศาสตร์จะขอ
เพิ่มเติมบา้ง ก็มีดงัน้ี 

ก. การวิเคราะห์องค์ประกอบของส่ือพื้นบ้าน  ตวัอย่างเช่น เธียรชยั (๒๕๔๖) ไดร้ะบุถึง
องคป์ระกอบของโนราวา่  มีส่วนหลกั ๆ ส่วนม่ีส าคญัคือ การร า  การร้อง  การท าบทและดนตรี  ซ่ึง
ในทั้ ง ๔ ส่วนน้ี  สามารถท่ีจะศึกษาต่อไปให้มีการเคล่ือนไหวและลงรายละเอียดมากขึ้ น 
ตวัอยา่งเช่น 

ในทั้ง ๔ ส่วนน้ี  มีการจดัเรียงล าดบัตามความยากง่ายอย่างไร  เช่น จากการสัมภาษณ์โนรา
ออ้มจิตรของผูเ้ขียนเอง  พบว่า  การท าบทนั้นเป็นส่วนท่ียากท่ีสุด  เพราะตอ้งอาศยัทั้งฐานความรู้
และการมีคลงัค าท่ีกวา้งขวางพอท่ีจะเลือกเอามาใช้ได ้ตอ้งอาศยัไหวพริบปฏิภาณ (ส าหรับศิลปิน
ท่านอ่ืน ๆ ก็อาจจะมีวีจดัเรียงล าดบัท่ีแตกต่างออกไปแลว้แต่เกณฑ์ท่ีใช้จดั)  หากเราทราบเง่ือนไข
เบ้ืองตน้ (requirement)  ดงักล่าวน้ี  ก็สามารถจะน าเอาความรู้ดงักล่าวมาใช้ในการสืบทอดผูส้ร้าง
สาร  เช่น  เด็กรุ่นใหม่ท่ีจะสืบทอดเอาดีทางด้านการท าบทโนราก็จะน่าเป็นเด็กท่ีเรียนทางด้าน
ภาษาไทย เป็นตน้ 

ความสัมพนัธ์ระหว่างองค์ประกอบย่อย ๆ เหล่าน้ีเป็นอย่างไร ตามปกติในเร่ืองดนตรีกับ
การร านั้น  การร ามักจะเป็นตามดนตรี  แต่ในกรณีของนาน้ี  กลับมีความสัมพนัธ์ท่ีสลบักนคือ  
ดนตรีกลบัตอ้งเป็นผูต้ามการร า  (ซ่ึงเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวัของศิลปะแบบน้ี)  อย่างไรก็ตามเม่ือมี
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การปรับเปล่ียนให้มีการหัดร านาโดยใชเ้ทปเสียงหรือเทปภาพ – เสียง  วีซีดี  ก็กลายเป็นการร าตอ้ง
มาตามดนตรี  ซ่ึงควรจะมีการศึกษาวิจยัในเร่ืองความสัมพนัธ์ดงักล่าว 

ข. การวิเคราะห์สารในเชิงสัญญะและผลกระทบ  จากตัวอย่างงานวิเคราะห์เชิงสัญญะ
วิทยาเพื่อแสวงหาความหมายท่ีได้เร่ิมมาบ้างแล้ว (ดังรายละเอียดเร่ืองสายตระกูลการศึกษาส่ือ
พื้นบา้นท่ีมีมาก่อน) ในขณะท่ีการวิเคราะห์สัญญะนั้นอาจจะท าได ้ ๓ แนวทาง คือ 

แนวทางแรก นกัวิจยัเป็นผูวิ้เคราะห์เองจากตวับท / เน้ือหาสารท่ีมีอยู ่ เช่น สุริยา (๒๕๓๓) 
ไดวิ้เคราะห์สัญญะต่าง ๆ ในงานบุญบั้งไฟ 

ส าหรับสาขานิเทศศาสตร์สมัยใหม่  จะสนใจกระบวนการเข้ารหัส (encoding) ซ่ึงการ
วิเคราะห์สารในแง่น้ี  จะดูแต่  “ตวับท / เน้ือหาสาร”  ไม่พอหากแต่จะตอ้งไปศึกษา ผู้รับสาร  ใน
ขั้นตอนของการถอดรหัส ว่าเป็นอยา่งไร รวมทั้งตรวจสอบว่า  ความหมายท่ีถูกใส่จากกระบวนการ
ท่ีผู้ส่ง ท าการใส่รหัส  รวมทั้ งต้องไปศึกษาความหมายจากฝ่ายผูส่้งว่าเป็นอันหน่ึงอันเดียวกับ
ความหมายท่ีผูรั้บถอดออกมาได้หรือไม่  กล่าวโดยง่าย ๆ ก็คือ  เอาตวัคนทั้งผูส่้งและผูรั้บเขา้ไป
ศึกษาร่วมกบัตวับท 

การศึกษาตวัสารท่ีมีตวัคนเขา้ไปโยงใยดว้ยกนั  อาจจะขยายขอบเขตมาถึงเร่ืองการส่ือสาร
เพ่อสร้างผลกระทงในแง่การโนม้นา้วชกัจูงตวัอยา่งเช่น   แมเ้ราจะรู้วา่จากเจตจ านงของฝ่ายผูส่้งสาร
นั้นตอ้งการท่ีจะสร้าง “บทไหวค้รู”  เพื่อสอนเด็ก ๆ ใหรู้้วา่คุณค่าของความกตญัญูแต่เราก็ไม่มีทางรู้
เลยว่า คุณค่าเหล่านั้ นได้ซึมผ่านเข้าไปถึงจิตใจของผูรั้บสารหรือ  นอกจากจะตอ้งศึกษาการรับ
ทศันคติและการกระท าของเด็ก ๆ ท่ีหัดเรียนร าโนรา  (งานวิจยัดา้นนิเทศศาสตร์เร่ือง “เน้ือหาของ
เพลงเพื่อชีวิต”  ท่ีเปิดให้วยัรุ่นฟัง  ไดรั้บผลท่ีไม่น่าพอใจวา่  เด็ก ๆ รับรู้แต่ “ความมนั”  ของจงัหวะ
ดนตรีเท่านั้น  แต่ไม่ไดซึ้มซบัความหมายของเพลงเท่าใดนกั) 

ค. ความศึกษาอุดมการณ์ท่ีมีอยู่ในเน้ือหาสาร  แนวทางการศึกษาด้านนิเทศศาสตร์ใหม่
เอ่ียมล่าสุดท่ีเจาะลึกลงไปยิ่งกวาการคน้หา  “ข่าวสาร”  และการคน้หา “ความหมาย”  ก็คือการเจาะ
ถึงชั้น “อุดมการณ์” ท่ีแฝงฝังอยู่ในเน้ือหาสาร  ค  าว่า “อุดมการณ์” ในท่ีน้ีใช้ตามทศันะของ  หลุยส์  
อัลธูแชร์  (Louis  Althusser)  หมายถึงระบบวิธีคิด หรือชุดของความคิด  ซ่ึงอาจจะเทียบได้กับ 
software  แต่ละชุดของคอมพิวเตอร์ตวัอย่างเช่น  วิธีคิดเร่ืองชาติน้ีชาติหน้าท่ีมีความต่อเน่ืองกัน
ระหว่างนิทาน  พื้นบา้นท่ีนิยมเล่นกนัมาก ๒ เร่ืองในทอ้งถ่ินภาคใตค้ือ  พระสุธนมฏนห์รา และ
พระรถเมรี  ซ่ึงเป็นสายสัมพนัธ์ในแบบ  “ทีใครทีมนั”  อนับรรจุอยู่ในค ากล่าวท่ีว่า  “ชาติน้ีเมียตาม
พระมา  ชาติหนา้พระตามเมียไป” เป็นตน้ 

ในการศึกษาอุดมการณ์นั้น  ในขั้นเร่ิมแรกสุดมกัจะเป็นการวิเคราะห์หาอุดมการณ์หลกั 
(dominant ideology)  ท่ีเป็นอุดมการณ์ครอบง าซ่ึงไม่เอ้ืออ านวยประโยชน์ให้แก่การด าเนินชีวิตของ
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ชาวบา้น เช่น อุดมการณ์เร่ืองความทุกข์ยากในชาติน้ีเกิดมาจากกรรมเก่าในชาติภพท่ีแลว้  แต่หาก
เดินตามรอยแนวคิดของกรัมซ่ี (Gramsei) เราก็ตอ้งขยายขอบเขตของการศึกษาอุดมการณ์ออกไปว่า  
ไม่เคยมีท่ีใดท่ีมีแต่อุดมการณ์ครอบง าเพียงเดียว  ในทุกหนทุกแห่งท่ีใดมีอุดมการณ์หลกัครอบง า  ก็
ตอ้งมีอุดมการณ์ต่อตา้น (counterideology) อยู่ ณ ท่ีนั้น  ดงันั้น  ในขณะท่ีพระเอกนางเอกในหนัง
ตะลุงอาจจะถูกครอบง าใหพู้ดภาษาใตแ้ละมีวิธีคิดแบบทอ้งถ่ินอยูเ่สมอ  รวมทั้งคนดูต่างก็ยนือยูข่า้ง
เดียว (identify) กบัตวัตลกมากกว่าพระเอกนางเอก (ควรมีงานศึกษาผูช้มหนงัตะลุงในแง่น้ีอย่างยิ่ง  
โดยดูตวัอยา่งงานศึกษาเร่ือง “พื้นเวียง” ของธวชั ปุณโณทก  เป็นแบบอยา่ง) 

ในขณะเดียวกนั  ผูเ้ขียนสนใจเร่ืองการซึมผ่านระว่างอุดมการณ์ในโลกสัญญะกบัโลกแห่ง
ความจริง (Fluidity)  ดงัท่ีผูเ้ขียนสังเกตว่าเน้ือหาสารในโลกสัญญะนั้นเป็นความพยายามท่ีจะจดัการ
กบัปัญหาในโลกแห่งความเป็นจริง ส าหรับบริบทชุมชนท่ีตอ้งเผชิญกบัความน่ากลวัของจระเข ้ ก็
คงตอ้งสร้าง  “บทแทงเข”้  เพื่อปลุกจิตปลุกใจให้ฮึกเหิมในการแสดงโนรา  ค าถามก็คือหลงัจากฮึก
เหิมในพิธีกรรม / โลกสัญญะแลว้  คนดูโนราจะยงัประคองจิตใจท่ีหาญกลา้นั้นมาถึงโลกแห่งความ
จริงหรือไม่ อยา่งไร และเพราะเหตุใด 

ง.  การขยายขอบเขตของเน้ือหา  ดงัไดก้ล่าวมาแลว้ในเร่ืองของการผลิตซ ้ า  และผลิตซ ้ า
เพื่อสืบทอดวา่  เป็นเคร่ืองรับประกนัความยัง่ยนืของส่ือการแสดงพื้นบา้น  และเม่ือผลิตแลว้ก็ตอ้งมี 
ช่องทางการเผยแพร่ ดว้ย  ดงันั้นจึงมีแนวคิดว่า  หากขอบเขตการแสดงพื้นบา้นจ ากัดอยู่เพียงแค่
ระดบัทอ้งถ่ิน  เช่น  หมู่บา้นหรือภาค  โอกาสท่ีจะสูญสลายน่าจะมีอยู่สูง  แต่หากไดข้ยบัขยายช่อง
ทางการเผยแพร่ให้กวา้งขึ้น  เช่น ขยายออกไปสู่ระดับประเทศ  ระดับชาติ  หรือระดับนานาชาติ 
(ดงัเช่นท่ีกีฬาฟุตบอล และเทนนิสไดข้ยายมาแลว้)  โอกาสของความยัง่ยนืของส่ือการแสดงพื้นบา้น
ก็คงจะมีมากขึ้น 

อย่างไรก็ตาม  ศิลปะการแสดงแต่ละชนิดต่างไดอ้อกแบบองค์ประกอบของตนเองมาแลว้  
และองค์ประกอบบางอย่างอาจจะเอ้ือหรือขวางการขยบัขยายอาณาเขตการเผยแพร่  เช่น  การเล่น
โนรานั้น บทร้องจะตอ้งเป็นภาษาใตเ้ท่านั้น (จากการสัมภาษณ์ศิลปินโนราบางท่านบอกว่า  ไดล้อง
แปลงเป็นภาษากลางแลว้  แต่พบว่าใช้ไม่ได)้ ฉะนั้นโอกาสท่ีคนภาคกลางหรือภาคอ่ืน ๆ จะเขา้ถึง 
(accessibility) โนราในแง่วฒันธรรม  ความเขา้ใจและความซาบซ้ึงก็คงจะยาก 

แต่ทว่าเร่ืองของเร่ืองก็อาจจะไม่เหลือบ่าไปกว่าความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ของศิลปินดงัท่ี
ผูเ้ขียนไดพ้บวา่  โนราออ้มจิตร  เจริญศิลป์สามารถท่ีจะพูดภาษาใตไ้ดห้ลายแบบ (version) ทั้งแบบ
ท่ีพูดกับชาวใตด้ว้ยกัน  ทั้งแบบท่ีท าให้คนภาคกลางหรือภาคอ่ืน ๆ พอจะเขา้ใจได้โนราสวสัด์ิท่ี
สอนวิชาโนราอยู่ท่ีวิทยาลยันาฏศิลป์นครศรีธรรมราช  ก็มีวิธีการถ่ายทอดเน้ือหาให้นักเรียนท่ีมา
จากทุกภาคของประเทศไดเ้ขา้ใจเช่นเดียว  บทเรียนเหล่าน้ีมีคุณค่าท่ีน่าคน้ควา้วิจยัอยา่งยิง่ 
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และในขณะท่ีขยบัขยายขอบเขตขอวฒันธรรมท้องถ่ินให้กวา้งขวางออกไป  ในอีกด้าน
หน่ึงแนวโนม้ท่ีตอ้งระมดัระวงัก็คือ  การไม่ลืมหรือไม่ทิ้งกล่ินอายท่ีแทจ้ริงของทอ้งถ่ิน  ผูเ้ขียนรู้สึก
ช่ืนชมมาก เวลาท่ีฟังอาจารยส์อนโนรา  เช่น  อาจารยสุ์พฒัน์  นาคเสน  กล่าวว่า  การตั้งวงของโขน  
หรืออาจารยธ์รรมนิตย ์ นิคมรัตน์  ย  ้าว่า  โนราตอ้งกรีดน้ิวไม่ใช่จีบน้ิวแบบร าไทย ฉะนั้นไม่ว่าจะ
แผ่ขยายตวัเองให้กวา้งขวางออกไปเท่าใด  ก็ควรจะยดึแก่นสารอตัลกัษณ์ของตนเองให้มัน่คงเอาไว ้ 
(ตวัอย่างของนอ้งจินตหรา  พูนลาภ  ท่ีน าลูกคอ ๗ ชั้น แบบอีสานไปขึ้นสู่ระดบัชาติน่าจะเป็นกรณี
ท่ีถือแบบอยา่งไดบ้า้ง) 

๓.๓ การศึกษาตัวส่ือ / ช่องทาง (Channel)  
มีปรากฏการณ์ท่ีแสดงให้เห็นเก่ียวกบัเร่ืองการเคล่ือนไหว / พลวตัของช่องทางของส่ือการ

แสดงพื้นบา้นทั้งในแง่ปริมาณ (คือมีการเพิ่ม/ลดช่องทาง) และทั้งในแง่คุณภาพ เช่น มีวิธีคิดอะไร
อยูเ่บ้ืองหลงัช่องทางต่าง ๆ ผูเ้ขียนมีขอ้สังเกตเก่ียวกบัช่องทางของส่ือพื้นบา้นดงัน้ี 

ก. กาละ / เทศะในการแสดง  ส่ือพื้นบา้นแต่ละประเภทมีกฎกติกามารยาทในการแสดงไม่
เหมือนกนั บางอย่างมีลกัษณะหนักมือไปทางพิธีกรรม  เพราะฉะนั้นจะตอ้งแสดงเฉพาะในวาระ
โอกาสท่ีก าหนดไวเ้ท่านั้น บางอย่างก็ลอยตวั  เช่น พวกการแสดงเพื่อความบันเทิง  เล่นท่ีไหน 
เม่ือไหร่ก็ได ้ และก็เป็นท่ีน่าสังเกตว่า   ยิ่งถา้มีกฎกติกาท่ีเขม้งวดมาก  โอกาสท่ีจะสูญสลายไปก็มี
อยูสู่ง  เพราะเง่ือนไขท่ีจะท าตามกฎกติกามีนอ้ยลง 

แต่ทว่าศกัยภาพภายในของส่ือพื้นบา้นจ านวนมากก็พยายามด้ินรนขยบัขยายช่องทางหรือ
หาทางเล่ียงกฎกติกาดังกล่าว  เธียรชัย (๒๕๔๖ ก)  เขียนถึงการด้ินรนของการแสดงโนราซ่ึง
ตามปกติจะเล่นในงานมงคล เช่น งานบวช  แต่จะไม่เล่นในงานอวมงคล  เช่นงานศพแมก้ระนั้นก็ยงั
มีการเล่นโนรา  หน้าศพจนได ้โดยมีขอ้อา้งว่า  เน่ืองจากผู ้ตายรักชอบโนราเป็นชีวิตจิตใจประการ
หน่ึง นอกจากนั้นก็มีการน าเอา “ขนบมาลบขนบ”  คือเอาถาถามมาแก้คาถา  ซ่ึงแสดงให้เห็น
ทางออกท่ีไม่ปิดตายของกฎธรรมเนียมประเพณี  เป็นตน้ 

ข.  การสูญหายและการสร้างสรรค์ช่องทางใหม่ ๆ  แต่ก่อนผูเ้ขียนเคยสงสัยว่า  มรณกรรม
ของส่ือพื้นบา้นนั้น  มีสาเหตุมาจากคุณภาพของตวัส่ือเองไม่โดนใจคนรุ่นใหม่  หรือเป็นเพราะการ
ขาดช่องทางเผยแพร่กันแน่  แล้วผู ้เขียนก็ได้ค  าตอบเม่ือคร้ังท่ีเห็นนักศึกษาปริญญาตรีของ
มหาวิทยาลยัรังสิตลงไปเก่ียวขา้วในทุ่นนา  ท่ีต าบลทุ่งขวาง จงัหวดัชลบุรี  แลว้มีโอกาสไดพ้บกบั
พ่อเพลงจากเพชรบุรี แบบเผชิญหนา้ผลปรากฏวา่เพียงพ่อเพลงคนเก่งว่าเพลงไปไดส้ัก ๓ – ๔ เพลง
เท่านั้นก็เอานกัศึกษาวยัรุ่นเกือบ ๓๐ คนอยู่หมดั  เหตุการณ์น้ีไดใ้ห้ค  าตอบมาส่วนหน่ึงแลว้ว่ามิใช่
คุณภาพของผลิตภณัฑห์รอกท่ีเป็นปัญหา แต่เป็นความตีบตนัของช่องทางต่างหาก 
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หากรู้สาเหตุปัจจัยเช่นนั้ น  ก็คงต้องแก้ล าด้วยไม้ตายท่าเดียวกัน คือ การต้องเพิ่มช่อง
ทางการส่ือสารให้มากขึ้น  ปัจจุบนัน้ีผูเ้ขียนไดเ้ห็นปรากฏการณ์ขยายช่องทางอยู่มากในเร่ืองของ
โนราท่ีไดข้ยบัขยายเขา้ไปสืบทอดในสถาบนัการศึกษา  เร่ิมตั้งแต่โรงเรียน  (เป็นชมรมหน่ึง)  เขา้สู่
หลกัสูตรทอ้งถ่ินและมีชมรมหดัร าในวิทยาลยัครู  การเปิดการฝึกร าในระดบัชุมชนของศิลปินโนรา
เอง  หรือการจดัสรรทรัพยากรของ อบต. รวมทั้งการเปิดสอนร าในวดั  ความพยายามในการขยาย
ช่องทางเช่นน้ี  เป็นปรากฏการณ์ท่ีน่าต่ืนตาต่ืนใจอยา่งยิง่ส าหรับผูเ้ขียน 

นอกจากจะสอนให้เด็กร าแลว้  ตามธรรมดาศิลปะการแสดงหากยงัไม่มีโอกาสไดแ้สดงก็
ถือว่ายงัไม่ครบจบกระบวนการ  ดงันั้นจึงตอ้งมีการเปิดช่องทางให้มีการแสดงออกของศิลปินตวั
นอ้ยให้มากท่ีสุด ในจงัหวดัสงขลามีความริเร่ิมท่ีน่าพอใจของเทศบาลเมืองท่ีไดเ้ปิดลานวฒันธรรม
ริมชายหาด  เพื่อเป็นช่องทางประจ าของการแสดงพื้นบ้านเช่นเดียวกับท่ีสถานีโทรทัศน์เป็น
ช่องทางประจ าของรายการต่าง ๆ  
 ในการสร้างสรรค์ช่องทางใหม่ ๆ เหล่าน้ียงัมีข้อจ ากัดและปัญหาอุปสรรคอีกมากมาย  
ปัญหาแรกก็ดูเหมือนจะเป็นปัญหาเร่ืองความต่อเน่ืองของช่องทาง   ในขณะท่ีสถานีวิทยุและ
โทรทศัน์นั้นดูจะเป็นช่องทางประจ าและถาวร  แต่การจดัสอนศิลปะการแสดงพื้นบา้นตามช่องทาง
ต่าง ๆ ท่ีกล่าวมานั้น มกัจะเป็นเร่ืองชัว่คราว  ขาดตอน  ไม่สม ่าเสมอ ลุ่ม ๆ ดอน ๆ ทง้น้ีเน่ืองจากมี
มูลเหตุผลกัดนัมาจากระดบัความสนใจส่วนบุคคล (เช่น  ความชอบโนราของผูบ้ริหาร) หากแต่ยงั
ไม่เป็นขอ้ตกลงในระดบันโยบายทั้งถ่ิน  เป็นตน้ น่ีก็ยงัคงเป็นปัญหาท่ีตอ้งฝ่าขา้มกนัต่อไป 
 ส่วนอีกอุปสรรคหน่ึงเป็นเร่ืองปัญหาทางใจและปมทางความคิดอนัไดแ้ก่การรับรู้ว่าการ
แสดงส่ือพื้นบา้นนั้นเป็นเร่ือง  “เตน้กินร ากิน”อนัท่ีจริงรากฐานท่ีมาของวิธีคิดแบบน้ีก็น่าสนใจ  
ทั้งน้ีเน่ืองจากส่ือพื้นบา้นนั้นมีอยู่มาคู่กบัสังคมทอ้งถ่ินนานแลว้และในคร้ังอดีตส่ือเช่นโนราเคยมี
สถานภาพสูงส่งขนาดว่าเป็นเง่ือนไขข้อหน่ึงส าหรับการไปขอลูกสาวกันเลย  แต่เพราะ เหตุใด  
แนวคิดเร่ืองเตน้กินร ากินจึงมาเกิดขึ้นได้ (โดยเฉพาะในหมู่ชนชั้นกลาง) และท่ีน่าแปลกใจก็คือ 
ในขณะท่ีในแวดวงส่ือสมยัใหม่  ชนชั้นสูง (เจา้ของต ารับวิธีคิดดงักล่าว) และชนชั้นกลางไดล้ะทิ้ง
วิธีคิดดงักล่าวไปแลว้  เหตุใดวิธีคิดเช่นนั้นจึงมาตกคา้งอยู่ในส่ือการแสดงพื้นบา้น  วิธีคิดดงักล่าว
ปิดกั้นการสืบทอดศิลปินรุ่นใหม่ ๆ ท่ีมีแววดี ๆ อยา่งมาก 
 ๓.๔ การศึกษาผูรั้บสาร  (Audience Study)  
 ข้อสังเกตประการแรก  เก่ียวกับการศึกษาผู ้รับสารหรือผูดู้ผู ้ชมของส่ือพื้นบ้านก็คือ  
ในขณะท่ีแนวทางการศึกษาเช่นน้ีเป็นหัวใจของการศึกษาส่ือมวลชนแต่ทว่าเป็นหัวขอ้ท่ีพลดัหลุด
หายไปจาการศึกษาส่ือพื้นบา้น  อนัท่ีจริงส่ือพื้นบา้นก็คงมีลกัษณะร่วมกบัส่ือมวลชนอยู่ในง่ามุมที
ว่าจะอยู่รอดหรือจะสูญจะหาย  ก็เน่ืองมาจากการโอบอุ้มของชุมชนผูรั้บสาร  ผูเ้ขียนจึงอยาก
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เรียกร้องให้มีกรศึกษาผู ้ดูผูช้มของการแสดงส่ือพื้นบ้านให้มากขึ้ น  โดยแง่มุมการศึกษาอาจ
เลียนแบบจากวิธีการของส่ือมวลชนดงัน้ี  เช่น 
 การส ารวจดูว่า ผูดู้ผูช้มของส่ือพื้นบา้นเป็นคนกลุ่มใด  อายุรุ่นราวคราวไหน  เพศใด มีเหตุ
จูงใจอย่างไรในการเขา้มาดูชม  มีพฤติกรรมดูชมเป็นอยา่ง (ตัวอย่างเช่น  ผูช้มท่ีชาญฉลาดของโนรา
ท่ีไดก้ล่าวไปแลว้)  รวมทั้งส ารวจผลกระทบจากส่ือพื้นบา้นท่ีมีต่อผูช้มอนัเป็นหัวขอ้การศึกษายอด
ฮิตของส่ือมวลชน 
 นอกจากจะศึกษาจากตวัผูดู้ผูช้มโดยตรงแลว้   เรายงัอาจจะศึกษา “มิติของผูดู้ผูช้ม”  ท่ีถูก
จดัวางรูปแบบอยู่ในตวัส่ือพื้นบา้นเองในแง่มาน้ีหมายความว่าส่ือพื้นบา้นไดจ้ดัวางท่ีทางใดเอาไว้
ให้แก่ “ผูดู้ผูช้ม”  ท่ีนอกเหนือการมานั่งอยู่หน้าเวทีเม่ือมีการแสดงบา้ง ในแง่มุมน้ีผูเ้ขียนมีความ
ประหลาดใจมากเม่ือพบวา่  ส่ือการแสดงเช่น โนรานั้นเป็นส่ือท่ีเปิดโอกาสใหผู้ดู้ผูช้มมีส่วนร่วมใน
การส่ือสารไดอ้ยา่งสูงมาก (participatory  communication) ตวัอยา่งเช่น 
 บรรดาแม่ยกโนรา  ผูเ้ขียนไดเ้รียนรู้ว่า  แต่ก่อนผูช้มท่ีรักโนรา มาก ๆจะเขา้มามีส่วนร่วม
คอยช่วยเหลือคณะโนราในรูปแบบต่าง ๆ เช่น มีคนท่ีคอยใหโ้นราเด็ก ๆ (เรียกว่าโนราหวัจุก)  ขี่คอ
เม่ือตอ้งตระเวนไปแสดงตามท่ีต่าง ๆ หรือมีกลุ่มคนท่ีคอยช่วยหาบหามอุปกรณ์การแสดงของโนรา
เป็นตน้  ดงันั้น ความคิดเร่ือง “แฟนคลบั” นั้น ก็มิใช่ส่ิงแปลกใหม่เลยส าหรับส่ือพื้นบา้น  และควร
จะมีการศึกษารูปแบบอันหลากหลายของผู ้ชม ซ่ึ งเป็นฐานราก ท่ีส าคัญ ในการโอบอุ้ม
ประคบัประคองส่ือพื้นบา้น 
 ส่ือพื้นบา้นเช่นโนรานั้น  ไม่มีเส้นแบ่งขาดตายตวัระหว่างผูส่้งสารกบัผูรั้บสารหมายความ
ว่า คนท่ีมาดูโนรานั้นก็อาจจะหัดร าโนราอยู่แลว้ (ซ่ึงต่างจากการดูละครโทรทศัน์หรือภาพยนตร์ท่ี
ฝ่ายผูช้มอาจไม่มีประสบการณ์ในการแสดงเลย) การท่ีคนดูมีประสบการณ์ส่วนหน่ึงร่วมกบัฝ่ายผู ้
ส่งสารเป็นหลกัส าคญัในเร่ืองของการเห็นคุณค่าของศิลปะนั้น ๆ ยกตวัอย่างเช่น  ถา้เราเคยหัดร า
โนราท่ีขึ้หนอนก็จะซาบซ้ึงแก่ใจทีเดียววา่  กวา่จะท าไดเ้ช่นนั้นยากล าบากเพียงใด 
 เน่ืองจากขอ้เท็จจริงของงานส ารวจวิจยัเร่ืองส่ือการแสดงพื้นบา้นมกัจะพบว่า  กลุ่มผูช้มท่ี
เป็นหลกัของส่ือพื้นบา้นมกัจะเป็นผูอ้าวุโส  จนอาจจกล่าวไดว้า่  “ส่ือพื้นบา้นก็คือส่ือของผูอ้าวุโส”  
ส่วนเด็ก ๆ และวยัรุ่นนั้น  ไดห้ลุดไปจากวงโคจรของส่ือพื้นบา้นไปเขา้ทางของส่ือมวลชนสมยัใหม่
หมดแลว้   ค  าถามท่ีจะมีต่อไปก็คือ  เม่ือเด็กและเยาวชนเหล่าน้ีโตมาเป็นผูใ้หญ่และผูอ้าวุโส  เขาจะ
มีส่ืออะไรไวดู้   และค าถามท่ีวา่จ าเป็นหรือท่ีตอ้งมีรายการ  “ทางใครทางมนั  ส่ือใครส่ือมนั” เช่นน้ี  
เราจะมีส่ือพื้นบา้นส าหรับเด็กและเยาวชนไดด้ว้ยหรือไม่  ส าหรับแนวคิดน้ี  หากพูดภาษาสมยัใหม่
ก็คือแนวคิดเร่ือง “การสร้างตลาดผูช้ม” ซ่ึงหมายความว่า  ไม่ไดร้อใหเ้กิดตลาดขึ้นมาเอง  หากแต่มี
กระบวนการสร้างตลาดขึ้นมา  ซ่ึงผูเ้ขียนจะไดก้ล่าวต่อไปในหวัขอ้ “การสืบทอดผูช้ม” 
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 ส าหรับประเด็นสุดทา้ยท่ีอยากขอน าเสนอคือ ผูเ้ขียนสนใจว่าปัจจุบนัน้ีเรามีการแยกขาด
เลยระหว่าง “ศิลปิน” กบั “ผูดู้ผูช้ม” เพราะฉะนั้นอาจจะมีเด็ก  ๆบางคนท่ีเรียนหดัน าโนราตั้งแต่เล็ก 
ๆ แต่เม่ือโตขึ้นและไม่ได้ประกอบอาชีพโนรา  ก็เลยเลิกหัดร าไปเลย  และหันไปประกอบอาชีพ
อย่างอ่ืน ๆ พูดง่าย ๆ ก็คือ  จะมีช่วงหน่ึงของชีวิตท่ีถูกบงัคบัให้ถึงทางสองแพร่งระหว่างการเรียน / 
ประกอบอาชีพอ่ืน ๆ / กบัการฝึกร าโนรา 
 ผูเ้ขียนแปลกใจว่า ท าไมเราจึงให้คนฝึกหัดการแสดงส่ือพื้นบา้นแบบเดียวกบัท่ีมาฝึกเล่น
กอล์ฟตลอดชีวิตไม่ได้  เราจะท าให้การฝึกการแสดงส่ือพื้นบ้านเป็นส่วนเส้ียวหน่ึงของชีวิตเรา
ตลอดไปไม่ไดห้รือ (เหมือนเช่นท่ีสังคมจีนมีการหัดร ามวยจีนไทเ้ก๊ก และอ่ืน ๆ และคงจะน่าท่ึง
อย่างยิ่งหากเรามีนายกฯ รองนายกฯ ผบ.ทบ.  ท่ีร าโนราเป็นงานอดิเรก  เม่ือประกาศตวัออกมา  
ราคาหุ้นโนราก็คงจะพุ่งขึ้นกระฉูด)  ทั้งน้ีเพราะส่ือการแสดงพื้นบา้นนั้นมีหน้าท่ีและมีคุณูปการ
อย่างหลากหลายต่อชีวิตผูค้นและชีวิตชุมชน  ประเด็นน้ียงัคงทา้ทายภารกิจของส่ือพื้นบา้นเป็น
อยา่งมาก 
 ส่วนท่ี ๔ : ประเด็นเพ่ือการพจิารณา 
 ผูเ้ขียนมีประเด็นท่ีใคร่จะขอน าเสนอให้แก่ผูท่ี้สนใจศึกษาคน้ควา้เร่ืองส่ือพื้นบา้นท่ีหวงัจะ
มุ่งมองต่อไปในอนาคตขา้งหนา้ดงัน้ี  คือ  
 ๔.๑  ประเด็นเร่ืองการสืบสานและสืบทอดส่ือพื้นบา้น 
 ๔.๒  ประเด็นเร่ืองการปรับเปล่ียนส่ือพื้นบา้น 
 ๔.๓  ประเด็นเร่ืองความสัมพนัธ์ระหวา่งส่ือพื้นบา้นกบัส่ือรุ่นนอ้ง 
 
๔.๑  ประเด็นเร่ืองการสืบทอดส่ือพื้นบ้าน 
 หากน าเอาเร่ืองธาตุทั้งส่ีท่ีเป็นองคป์ระกอบของการส่ือสารมาพิจารณาในเร่ืองการสืบทอด
แลว้  งานศึกษาเร่ืองการสืบทอดส่ือพื้นบา้นก็คงจะตอ้งครอบคลุมให้ครบถว้นทั้งดา้นการสืบทอดผู ้
สงสาร / ศิลปินการสืบทอดผูรั้บสาร / ผูดู้ผูช้ม และการสืบทอดตวัส่ือและสาร ในท่ีน้ีจะขอเร่ิมตน้ท่ี
จะดูสองตวัสุดทา้ยก่อน 
 ก.   การสืบทุดตัวส่ือและสาร   ปัญหาท่ีน่ากงัวลของตวัส่ือและตวัสารนั้น  อาจจะเร่ิมตน้
ตั้งแต่การสูญสลายหายไปหรือก าลงัจะหายไปของประเภทส่ือการแสดงพื้นบา้นทั้งหลาย  แต่แมจ้ะ
สูญหายไปแลว้  ก็ยงัมีการศึกษาบางแห่งยนืยนัวา่  สามารถจะปลุกเสกคืนชีพขึ้นมาได ้ เช่น  บรรดา
เพลงพื้นบา้นในภาคกลาง  และกลยุทธ์บางประการท่ีไดน้ าเสนอมาแลว้ตั้งแต่ขา้งตน้ก็คือ  ในแง่ตวั
ส่ือ คงจะตอ้งแสวงหาลู่ทางในการเปิดช่องทางให้ส่ือพื้นบา้นมีโอกาสเปิดตวัมากขึ้น  ไม่ว่าจะเป็น
ช่องทางในสถาบนัเก่าหรือสถาบนัใหม่ ๆ ก็ไม่น่าจะเก่ียงงอน  ส่วนส าหรับในแง่เน้ือหาสารนั้น   
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คงตอ้งมีการปรับเปล่ียนให้สอดคลอ้งกับวิถีชีวิตของคนรุ่นใหม่ ๆ หรือสภาพสังคมปัจจุบนับา้ง  
(อนัท่ีจริงส่ือพื้นบา้นส่วนใหญ่ก็มีศกัยภาพในแง่น้ีอยูแ่ลว้) 
 แต่ปัญหาท่ีดูน่าจะรบกวนจิตใจมากกว่ามรณกรรมของส่ือพื้นบา้นก็คือ  ปรากฏการณ์ท่ีว่า  
“บรรดาของดี – ของจริงกลบัอยู่ไม่ได ้ของท่ีอยู่ไดก้็ไม่ใช่ของดี – ของจริง  หรือเป็นแต่ของแบบ
เกรดต ่า ๆ”  ดงัเช่นบรรดาผูท่ี้รักและช่ืนชมโนราต่างรู้สึกระอากบัการแสดงโนราแบบบนัเทิงในยุค
ปัจจุบนัว่า  ไม่ค่อยมีการร าหรือการวา่บทแลว้  มีแต่การเล่นดนตรี – ร้องเพลงลูกทุ่งเท่านั้น   ศิลปิน
โนราอาวุโสบางท่านถึงกบัอยากให้มี “การจดัระเบียบการเล่นโนรากนัใหม่ให้แยกโนราออกจาก
อย่างอ่ืน ๆ เสียเลย”  ปัญหาน้ีดูท่าจะรุนแรงกว่าปัญหาการสูญหายเพราะขาดการสืบทอดเสียอีก  
เพราะในยุคสมยัท่ีมีการฟ้ืนฟูวฒันธรรมทอ้งถ่ินและภูมิปัญญาพื้นบา้น  ปรากฏการณ์แบบหลงัน้ี
น่าจะแผข่ยายมากกวา่ 
 นอกจากนั้น  ก็ขอตอกย  ้ากลยุทธ์บางอย่างท่ีได้กล่าวถึงไปแลว้คือการสร้างสรรค์หน้าท่ี
ใหม่ ๆ หรือการหันกลบัไปเจียระไนเหล่ียมมุมดา้นหนา้ท่ีของทั้งเน้ือหาและตวัส่ือของส่ือการแสดง
พื้นบา้น  ให้มีคุณประโยชน์ต่อชุมชนและสังคมเสียใหม่  โดยเฉพาะหน้าท่ีท่ีตอบรับกบัการแสดง
ความตอ้งการของสังคมปัจจุบัน  เช่น  ปัญหาสุขภาพอนามยัส่ิงแวดลอ้ม  ความรุนแรงในสังคม   
การแสวงหารความหมายของชีวิตยาเสพติด  ฯลฯ 
 ข.  การสืบทอดผู้ส่งสาร / ศิลปิน   ดังได้กล่าวมาข้างต้นแล้วว่าในยุคสมัยปัจจุบันน้ี  
เง่ือนไขการสร้างศิลปินชั้นดีนั้นมีน้อยเหลือเกินเน่ืองจากจงัหวะชีวิตท่ีเร่งเร้า  ในขณะท่ีการบ่ม
เพราะศิลปินนั้น  ตอ้งใชเ้วลายาวนานและกระท าอยา่งค่อยเป็นค่อยไป  อยา่งไรก็ตาม  หลงัจากท่ีได้
ไปนั่งสังเกตการณ์แสดงโนราและได้เห็นกลุ่มเด็กเล็ก ๆ ท่ีไปยืนเกาะอยู่หน้าเวที  ผูเ้ขียนก็ยงัมี
ความหวงัว่า  พลงัแห่งศิลปะพื้นบา้นนั้น  น่าจะกระทบใจคนรุ่นใหม่ได้เช่นเดียวกัน  และคงจะ
สามารถท าใหเ้กิดผูท่ี้มีใจรักสมคัรเขา้มาเป็นผูสื้บทอดในส่ือสารการแสดงพื้นบา้นไดต่้อไป 
 เม่ืออ่านงานวิจยัเก่ียวกบัการบ่มเพาะศิลปินส่ือพื้นบา้นจากอดีตก็พบว่า  กระบวนการบ่ม
เพาะศิลปินนั้นมกัจะเป็นการเติบโตอย่างธรรมชาติ  เช่น บรรดาพ่อเพลงแม่เพลงมกัจะเกิดจากผูท่ี้มี
ใจรักแลว้ก็มาฝากเน้ือฝากตวักับครู  ติดสอยห้อยตามครูไปในท่ีต่าง ๆ ทั้งเรียนรู้ทั้ งรับใช้ครูใน
ลกัษณะท่ีเรียกวา่เป็น “อาศรมศึกษา”  คืออยูก่นักบัครูไปโดยตลอด 
 หรือหากมิใช่การสืบทอดแบบท่ีกล่าวมาขา้งตน้  ก็จะเป็นการสืบทอดอย่างเป็นธรรมชาติ
ยิง่กวา่นั้น  คือการสืบทอดกนัภายในสายตระกูลเช่น  ในกรณีของการแสดงโนรา 
 อย่างไรก็ตาม  ในปัจจุบนัน้ีดูเหมือนวา่การสืบทอดศิลปินตามแบบธรรมชาติทั้งในรูปแบบ
อาศรมศึกษา  และสายตระกูลจะเกิดขอ้จ ากดัขึ้นมา  ในกรณีของอาศรมศึกษานั้น  เน่ืองจากเด็กและ
เยาวชนสมยัใหม่จ าเป็นตน้ใชชี้วิตตลอดช่วงเป็นเด็กและเยาวชนอยูใ่นร้ังของโรงเรียน  โอกาสท่ีจะ
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ได้ไปเรียนรู้ติดตามครูศิลปินจึงเป็นไปไม่ได้  เช่นเดียวกบัการสืบทอดผ่านสายตระกูล  เน่ืองจาก
ชีวิตสมยัใหม่นั้น  เด็กรุ่นใหม่มีทางเลือกในชีวิตมากขึ้น   และบางทีการเลือกสืบทอดศิลปะของ
บรรพบุรุษก็ดูไม่มีลู่ทางท่ีแจ่มใสนกัในอนาคต  ดงันั้นจึงเกิดปรากฏการณ์ท่ีลูกหลานในตระกูลไม่มี
ใครสืบทอดมรดกของบรรพบุรุษเลย 
 จากขอ้จ ากัดทั้งสองประการ ในปัจจุบนัน้ีจึงไดเ้ห็นความพยายามในการปรับตวัเพื่อท่ีจะ
สืบทอดศิลปินในรูปแบบสมยัใหม่ ๆ อาจารยธ์รรมนิตย ์ นิคมรัตน์  จากสถาบนัราชภฏัสงขลา  ได้
ผสมผสานรูปแบบการสืบทอดแบบการสอนในห้องเรียนกบัอาศรมศึกษาเขา้ดว้ยกนั  โนราละมยั
จากจงัหวดัสงขลา  เปิดห้องเรียนสอนหดัร าโนราอยา่งเป็นอิสระและพร้อมจะยกโรงโนราให้แก่ลูก
ศิษย์ (แม้ไม่ ใ ช่ลูกหลาน )  ห าก มี ใจรักจริง   โนรายก  ชูบัว   เร่ิม เข้าไปสอนร าโนราใน
สถาบนัการศึกษาเช่นเดียวกับโนราสวสัด์ิแห่งวิทยาลยันาฎศิลป์  จงัหวดันครศรีธรรมราช  ฯลฯ 
ท่ามกลางความพยายามเหล่าน้ี  ยอ่มตอ้งการการสนบัสนุนจากส่วนอ่ืน ๆ  เช่น นโยบายและเงินทุน
สนับสนุนจากภาครัฐ  การหนุนช่วยจากสถาบันการศึกษา  ฝ่ายวิชาการ  ภาคธุรกิจ  และภาค
ประชาชน  เพราะหากว่าส่ือพื้นบา้นเป็นมรดกร่วมกนัของทั้งสังคมแลว้ไซร้  ก็คงตอ้งเป็นเร่ืองของ
คนทั้งสังคมท่ีจะช่วยกนัรักษามรดกน้ีเอาไว ้
 และดังท่ีได้กล่าวมาบ้างแลว้ในชั้นตน้ว่า  ตวัตนของศิลปินท่ีแท้จริงนั้น  ย่อมประกอบ
ขึ้นมาด้วยระดับความรู้ทั้ งสามชั้น  คือเทคนิคเน้ือหา  และจิตวิญญาณ  จึงควรมีการศึกษาวิจัย
กระบวนการสืบทอดท่ีสร้างศิลปินไดอ้ยา่งครบเคร่ืองดงัเช่นในคร้ังอดีต 
 ค.  การสืบทอดผู้ชม  ผู้ดู / ผู้รับสาร   เม่ือเปรียบเทียบกบัความกงัวลใจในเร่ืองการสืบทอด
ศิลปิน / ผูส่้งสารแลว้  ดูเหมือนว่าในส านึกทัว่ไปจะไม่ค่อยวิตกเร่ืองการสืบทอดผูช้มเท่าใดนกั  แต่
ตามหลกันิเทศศาสตร์แลว้  การสืบทอดผูช้มดูจะเป็นหัวใจและเป็นภารกิจท่ียากยิ่งกว่าการสืบทอด
ฝ่ายผูส่้งสาร / ศิลปินเสียอีก  โดยเฉพาะหากตั้งความคาดหวงัท่ีจะมี  “ผูช้มท่ีชาญฉลาด”  หรือมีใจ
รักสมคัรรักแทก้บัส่ือพื้นบา้นประเภทต่าง ๆ  
 ภาพกวา้ง ๆ ในโลกแห่งความเป็นจริงของกลุ่มผูช้มของส่ือพื้นบา้นนั้น  มกัจะมีอยู่ 2 แบบ
แผน  แบบแผนแรกคือ ส่ือพื้นบา้นบางประเภทไดก้ลายเป็นส่ือของผูอ้าวุโสไปเสียแลว้  อีกแบบ
แผนหน่ึงก็คือ  การแตกตวัของส่ือพื้นบา้นออกเป็นสองปีก  ส่ือพื้นบา้นแบบท่ีเป็นของจริง – ของ
แท ้จะมีกลุ่มผูอ้าวุโสท่ีมีความรู้ในการดูชมเป็นผูรั้บสาร  ส่วนส่ือพื้นบา้นท่ีกลายพนัธุ์จนแทบไม่
เหลือเคา้เดิมแลว้จะมีกลุ่มเด็กและเยาวชนเป็นผูรั้บสาร  ค าถามก็คือว่า  เราจะท าอย่างไรกบัสภาพ
ความเป็นจริงกบัแบบแผนทั้งสองน้ี 
 ผูเ้ขียนมีขอ้เสนอแนะบางประการเก่ียวกบัการสืบทอดผูช้มในส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัปัญหาท่ี
กล่าวมาขา้งตน้ 
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 ส าหรับการแตกตวัออกเป็น 2 ขั้ว 2 ปีกของส่ือพื้นบ้านนั้นผูเ้ขียนมีความเห็นว่า  จ าเป็น
จะตอ้งมีส่ือพื้นบา้นประเภททกลาง ๆ ท่ีอยูร่ะหวา่ง 2 ขั้วนั้น 
 กล่าวคือ  ผูเ้ขียนขอเสนอแนวคิดเร่ือง  “บนัไดปลาโจนทางศิลปะ”  โดยท่ีเราตอ้งยอมรับว่า  
ในยุคสมยัท่ีมีการจดัสรรส่ือนานาประเภทให้แก่ผูค้นในสังคม  มิใช่มีส่ือพื้นบา้นเจา้เดียวผูกขาเช่น
แต่ก่อนเราคงตอ้งเปิดโอกาสใหเ้ด็กและวยัรุ่นไดมี้โอกาสไดค้่อย ๆ ไต่บนัไดทางศิลปะของส่ือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
พื้นบา้นขึ้นมาเป็นล าดบั  และมีระดับดีกรีของศิลปะแลสุนทรียะแก่อ่อนแตกต่างกนัไป  เช่น  ใน
วนัน้ีเม่ืออายยุงัเป็นวยัรุ่นก็ให้เขาไดเ้ลือกชิมส่ือพื้นบา้นแบบกลายพนัธ์  เม่ือเติบโตขึ้นมาหน่อยก็จะ
ค่อย ๆ เขยิบขึ้นมา  (เป็นแนวคิดเดียวกบัการหัดฟังเพลงคลาสสิคของตะวนัตก) เง่ือนไขส าหรับ
แนวคิดน้ีก็คือ  ความหลากหลายของส่ือพื้นบา้นท่ีสอดรับเหมาะสมกบัคนแต่ละวยัแต่ละรุ่น   ซ่ึงแต่
เดิมก็เคยมีอยู่แลว้ในการจดัวิธีการน าเสนอ (เช่น  ตอนหัวค ่าแสดงให้เด็ก ๆ ดู ตอนดึกแสดงให้
ผูใ้หญ่ดู)  แต่ปัจจุบนัอาจตอ้งมีการแยกตวัออกมามากขึ้น  และจากมุมมองของการผลิต  คงตอ้งมี
การศึกษากันว่ารูปโฉมโนมพรรณของส่ือพื้นบ้านท่ีเป็นรอยต่ออยู่ตรงกลาง ๆ น้ีจะออกมาเป็น
อย่างไรไดบ้า้ง   จะมีวิธีการน าเสนอทั้งของใหม่และของเก่าดว้ยสัดส่วนอย่างไรจดัล าดบัขึ้นตอน
น าเสนออยา่งไร  ซ่ึงควรมีการศึกษาวิจยัส่ิงท่ีศิลปินก าลงัทดลองท าอยูใ่นท่ีต่าง ๆ  

 

การแตกตวัของส่ือพื้นบา้น 

กลุ่มผูช้มวยัรุ่นและเด็ก 

 

กลุ่มผูช้มอาวุโส 

  

แบบกลายพนัธ์ุ แบบจริง - ของแท ้
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 และเพื่อให้สอดรับกบัการสร้างความหลากหลายของส่ือพื้นบา้นซ่ึงจะเกิดขึ้นไดก้็ต่อเม่ือมี
ความหลากหลายของผูส่้งสารหรือศิลปิน  ดงั  เช่น  ในปัจจุบนัน้ี  มีส่ือพื้นบา้นหลายประเภทท่ีได้
เร่ิมสร้างศิลปินท่ีมีหลายเพศหลายวยั  เพื่อให้สอดรับกบัความหลายหลายของกลุ่มผูช้ม (กลยุทธ์น้ี
แมแ้ต่ส่ือมวลชนสมยัใหม่  เช่น ค่ายเทปเพลงหรือละครโทรทศัน์ก็ท ามาแลว้) 
 ในตอนท่ีผ่านมา  ผูเ้ขียนไดโ้ปรยแนวคิดเร่ืองการสร้างตลาดผูช้มส่ือพื้นบา้นเสมือนกบัท่ี
เราไม่อาจรอคอยให้สมุนไพรเกิดขึ้นและเติบโตตามธรรมชาติไดแ้บบเดียวเท่านั้น  หากแต่จะตอ้งมี
การเพาะช าเพาะปลูกขึ้นมาดว้ย  การสร้างตลาดผูช้มนั้นก็เป็นไปตามวิธีการท่ีไดก้ล่าวมาบา้งแลว้
ขา้งตน้  คือการหาช่องทางใหม่ ๆ  ในการเปิดสอนส่ือพื้นบา้น  ไม่ว่าจะเป็นในโรงเรียน  วดั ว ทยา
ลยัในชุมชนเอง  ฯลฯ  การสอนส่ือพื้นบา้นในช่องทางใหม่ ๆ เหล่าน้ี  เป้าหมายพื้นฐานอาจจะไม่ใช่
การสร้างศิลปินท่ีมีความช านาญ  (เน่ืองจากเง่ือนไขการสอนแบบดงักล่าวจะบ่มเพาะศิลปินไดย้าก  
การบ่มเพาะศิลปินอาจจะเป็นเพียงผลพลอยได)้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
แต่น่าจะเป็นการสร้างผูช้มท่ีรู้คุณค่าในศิลปะมากกว่า (appreciated audience)  ตามหลกัท่ีไดก้ล่าว
ในเร่ืองการส่ือสารแบบมีส่วนร่วมว่า “ตอ้งไดเ้คยหัดร าโนรามาบา้งเท่านั้น  จึงจะซาบซ้ึงว่าการร า
นั้นยากเยน็แสนเขญ็ประการใด” 
 ๔.๒  ประเด็นเร่ืองการปรับเปลีย่นส่ือพื้นบ้าน 
 ในค านิยามของค าวา่  “วฒันธรรม” นั้นจะระบุคุณสมบติัประการหน่ึงของวฒันธรรมเอาไว้
วา่  “ตอ้งมีการปรับเปล่ียนให้สอดรับกบับริบทใหม่  ๆ ตลอดเวลา”  (adaptive)  และความสามารพ
ในการปรับเปล่ียนนั้นก็เป็นเคร่ืองรับประกับความยืนยาวของส่ือพื้นบ้านเอง  แต่ปัญหาในทาง
ปฏิบติัก็คือ  จะปรับเปล่ียนอะไร  เปล่ียนไปไดข้นาดไหน  (เอาออร์แกนมาเล่นในวงโนราไดไ้หม)  
และใครเป็นคนตดัสินวา่จะใหเ้ปล่ียนไดไ้ม่ได ้
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 ทุกวนัน้ี  ไม่วา่จะมีใครอยากจะอนุรักษส่ื์อพื้นบา้นใหเ้หมือนเดิมอย่างไร  แต่เราก็ไม่อาจจะ
เอามือปิดกั้นกระแสไหลของสายน ้าได ้ เพราะส่ือพื้นบา้นมีการปรับเปล่ียนตวัเองอยูต่ลอดเวลา  เรา
ไดเ้ห็นหมอล าซ่ิง  ลิเก  เพลงลูกทุ่ง  โนราหางเคร่ือง ฯลฯ  เกิดขึ้นมาแลว้  และเราก็ตอ้งยอ้นไปสู่
ค าถาม ๓-๔ ค าถามขา้งบนท่ีเก่ียวกบัการปรับเปล่ียน 
 เป็นท่ีน่าสังเกตว่า  การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นกบัส่ือพื้นบา้นในโลกแห่งความเป็นจริงนั้น  
เป็นการเปล่ียนแปลงจากพลัง / บุคคลภายนอกวัฒนธรรม  เป็นการเปล่ียนแปลงจากพลังธุรกิจ  
และเป็นการปรับเปล่ียนไปตามยถากรรมไร้ทิศทาง ลองสุ่มเส่ียงเปล่ียนดู  หากถูกใจมวลชนก็เก็บ
เอาไว ้ ไม่ถูกตอ้งก็ทิ้งไป  เป็นตน้ 
 ผูเ้ขียนเองก็ไม่มีค  าตอบในเร่ืองการปรับเปล่ียนดงักล่าว  และคิดวา่ค าตอบก็คงไม่น่าจะอยู่ท่ี
คนนอกวฒันธรรมเช่นผูเ้ขียนดว้ย  แต่ผูเ้ขียนใคร่ขอเสนอหลกัการบางอยา่งเก่ียวกบัการปรับเปล่ียน
ส่ือการแสดงพื้นบา้นดงัน้ี คือ 
 เน่ืองจากส่ือพื้นบ้านเป็นสมบัติร่วมของคนในชุมชน  ดังนั้ นการจะจัดการดัดแปลง
เปล่ียนแปลง  จึงควรเป็นขอ้ตกลงของชุมชนผุท่ี้มีส่วนได้ส่วนเสีย (stakeholder)  เป็นการยอมรับ
ของชุมชนเอง ไม่ใช่เป็นเร่ืองการตดัสินใจของหน่วยงานใดหรือของคนนอกวฒันธรรม 
 ในการท าขอ้ตกลงร่วมกนันั้น  อาจจะตอ้งมีการแยกแยะองคป์ระกอบของวฒันธรรม / ส่ือ
พื้นบา้นว่า ส่วนใดเป็นแก่น  ส่วนใดเป็นกระพี้   และส่วนใดเป็นเปลือก  ทั้งน้ีเพื่อช่วยประกอบใน
การตดัสินใจตวัอยา่งเช่น  เธียรชยั  (๒๕๔๖ ข. ) เสนอองคป์ระกอบของโนราเอาไวด้งัน้ี 
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๔.๓ ประเด็นเร่ืองความสัมพนัธ์ระหว่างส่ือพื้นบ้านกบัส่ือรุ่นน้อง 
 ดังได้กล่าวมาแล้วในข้างต้นว่า  ปัจจุบันน้ีไม่ใช่ยุคสมัยท่ีส่ือพื้นบ้านจะมีฐานะเป็นส่ือ
ประจ าชุมชนเพียงอย่างเดียวแลว้  ในทางตรงกนัขา้มกลบัมีส่ืออ่ืน ๆ ท่ีหลากหลาย  เช่น ส่ือมวลชน  
ส่ืออินเตอร์เน็ต  มือถือ  ฯลฯ  เขา้มาร่วมแจมดว้ย  แต่ท่ีนับว่าเป็นส่ือน้องใหม่มาแรงแซงโคง้และ
มกัเบียดขบัส่ือพื้นบา้นไปตกของถนนก็น่าจะเป็นส่ือมวลชน 
 ประเด็นแรกเร่ืองความสัมพนัธ์ระหว่างส่ือพื้นบา้นกบัส่ือมวลชนก็คือ  ทุกวนัน้ีมีรูปแบบ
ความสัมพนัธ์อยู่ 3 แบบแผน แบบแผนแรกคือความเป็นความสัมพนัธ์ “คู่แคน้” คือ ถา้หนังเขา้มา
โนราก็หมดไปตามงานบุญต่าง ๆ มกัจะจ่งดนตรีลูกทุ่งแทนหนังตะลุง แบบท่ีสองเป็นแบบคู่รัก 
“คู่รัก”  กล่าวคือ  ทั้ งส่ือมวลชนและส่ือพื้นบ้านต่าง ๆ จะมีบทบาทส่งเสริมซ่ึงกันและกัน เช่น 
บริษทัเทปก็มาถ่ายท าการแสดงดนราสดไปเผยแพร่  และเวลาแสดงสดโนราก็ประชาสัมพนัธ์ขาย
เทปไปให้ดว้ยส่วนแบบสุดทา้ยก็คือ  ไม่มีความสัมพนัธ์กนัเป็นแบบ  “ทางใครทางมนั  ส่ือใครส่ือ
มนั”  เป็นตน้ 
 จากแบบแผนทั้งสามน้ี  เราคงอยากจะมุ่งหวงัให้เพิ่มสัดส่วนของรูปแบบความสัมพนัธ์
ประเภททีสองมากวา่  คือปรับเปล่ียนจาก “ส่ือใครส่ือมนั” มาเป็น ส่ือฉนัส่ือเธอ 
 ประเด็นท่ีสองคือ ขอ้สังเกตเก่ียวกบัผลกระทบและความแพร่หลายของส่ือมวลชน   ผูเ้ขียน
ไดพ้บกบันกัเรียนปริญญาโทคนใตท่ี้อาศยัอยูใ่นตวัเมือง  จงัหวดัสงขลา เธอยอมรับวา่  เธอไม่เคยดู
การแสดงโนราอย่างจริงจงัมาก่อนเลยเพียงแค่เดินผ่านเท่านั้น แต่ทว่าเธอไดม้าดูโนราจริง ๆ จงั ๆ ก็
เม่ือไดดู้ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนรา” จากการดูคร้ังนั้น  ท าให้เธอเหลียวหนักลบัมาดูการแสดงโนรา
จริง ๆ ท่ีอยู่ใกล้แค่ปรายตา  แต่ก็ยงัไม่เคยแล  กรณีเช่นน้ีสะท้อนให้เห็นถึงพลังอ านาจในการ
เผยแพร่ข่าวสารของส่ือมวลชนสมยัใหม่ไดเ้ป็นอย่างดี  และเป็นเหตุผลท่ีท าให้ส่ือพื้นบา้นจ านวน
ไม่น้อยวาดหวงัจะฝากผีฝากไขไ้วก้บัส่ือมวลชน  เช่น งานวิจยัของหฤทยั (๒๕๔๖) ระบุว่าบรรดา
ลิเกในพิษณุโลกนั้น  หวงัท่ีจะมาออกโทรทศัน์ช่อง ๑๑  พิษณุโลก เพื่อจะน าเอาป้ายรับประกนัวา่ได้
ผา่นโทรทศัน์มาแลว้ไปติดไวท่ี้โรงลิเก  แต่ความคาดหวงัดงักล่าวนั้น  บางคนก็ให้ผลท่ี “ช่ืนใจ” แต่
ท าให ้“ซ ้าใจ”ก็มีอยูไ่ม่นอ้ย 
 ผูเ้ขียนลองให้ผู ้ท่ี เก่ียวข้องกับฝ่าย ส่ือพื้นบ้านโนราประเมินผลเก่ียวกับบทบาทของ
ส่ือมวลชนท่ีมีต่อส่ือพื้นบา้นและไดข้อ้สรุปชัว่คราวว่า  ปัจจุบนัส่ือมวลชนท าไดแ้ค่ช่วย “เผยแพร่
ประชาสัมพันธ์ส่ือโนรา”  ให้เป็นท่ีรู้จักและรับรู้กันในวงกวา้งเท่านั้ น  แต่ยงัไม่สามารถท าให ้
“เขา้ใจและช่ืนชม”  ส่ือโนราไดอ้ย่างเต็มท่ี  ทั้งน้ีอาจจะเน่ืองมาจากขอ้จ ากดัของตวัส่ือเอง  (เช่น มี
เวลาจ ากดั  เช่นโทรทศัน์)  หรือมิฉะนั้นก็อาจจะมาจากการท่ี “ใจไม่เตม็ร้อย  ความรู้ก็ไม่เตม็ท่ี” ของ
บุคลากรฝ่ายส่ือมวลชนเอง ดังประจกัษ์พยานท่ีผูเ้ขียนได้นั่งดูเทปบนัทึกการแสดงสดของโนรา  
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และพบว่าฝ่ายผูผ้ลิตแทบไม่ไดใ้ช้ศกัยภาพของกลอ้งอย่างเต็มท่ี (มีเพียงการตั้งกลอ้งแช่ภาพเอาไว้
เท่านั้น)  ไม่มีการตดัต่อให้เหมาะสมกบัการเป็นส่ือเทป  ส่วนในดา้นความรู้เก่ียวกบัส่ือพื้นบา้นนั้น  
หากส่ือมวลชนจะเขา้มาเล่นกบัส่ือพื้นบา้นก็คงตอ้งเขา้ใจลกัษณะเฉพาะตวัของส่ือพื้นบา้น ทางดา้น
ฝ่ายของส่ือพื้นบา้นท่ีจะเขา้ไปเล่นกบัส่ือมวลชนก็เช่นเดียวกนั  ทั้งน้ีเพื่อจดัระดบัความสัมพนัธ์ให้
เป็นไปแบบ “การพบกันคร่ึงทาง”  ดังเช่น  งานวิจยัของหฤทัยท่ีได้กล่าวถึงมาแล้วซ่ึงได้ศึกษา
กระบวนการเรียนรู้จากกนัและกนัทั้งจากฝ่ายโทรทศัน์และฝ่ายลิเกในพิษณุโลก 
 และนอกจากทั้ งสองฝ่ายจะต้องลงทุนเร่ืองการเรียนรู้จักกันและกันแล้ว  ผูเ้ขียนก็ยงัมี
ขอ้เสนอแนะต่อส่ือพื้นบา้นซ่ึงหากดูตามสายตาเซียนนิเทศแลว้  ก็ตอ้งนบัว่าเป็นรองส่ือมวลชนอยู่
หลายขุม  ดงันั้นในฐานะท่ีเป็นรองน้ี  ส่ือพื้นบา้นคงจะตอ้งรู้จกักลยทุธ์ในการต่อรองกบัส่ือมวลชน
ใหม้ากขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โนราพุ่ม  เทวา  ศิลปินโนราคนส าคญั 
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การเชิดหนงัตะลุง 
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