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วัฒนธรรมศึกษาเพือ่การวิเคราะหส่ื์อมวลชน 
ในยุคสังคมสารสนเทศ 

  

                                                   กาญจนา  แก้วเทพ 
1.ก้าวเดินตามมารก์ซแ์ละคุณสุภา ศิรมิานนท ์ 
   สงัคมในแต่ละยุคสมยั นบัตัง้แต่สงัคมทาส สงัคมศกัดินา ทนุนิยมรุน่แรก มาจนถึงรุน่
ปัจจบุนั กลุม่ผูป้กครองหรือผูม้ีอ  านาจ จะมีแหล่งทีม่าของอ านาจที่ต่างกนั มีวิธีการใช้อ านาจ
ดว้ยรูปแบบ/กลไกที่ต่างกนั รวมทัง้มีวิธีการควบคุมสถาบนัต่าง ๆ ของสงัคม เช่น สถาบนัศาสนา 
เศรษฐกิจ การเมือง ครอบครวั โรงเรียน การสื่อสารที่แตกต่างกนั และรูปแบบการต่อต้าน
อ านาจมีความแตกต่างหลากหลายเช่นเดียวกนั  ยกตวัอย่างเช่นแนวคิดของมิเชล ฟโูกต ์
(Michael Foucault) ที่ไดเ้ปรียบเทียบการพลิกกลบัของรูปแบบการแสดงอ านาจในยุคศกัดินาและ
ยคุทนุนิยม ในสงัคมศกัดินานัน้ จะใชรู้ปแบบ "การท าใหม้องเห็นผูม้ีอ  านาจ"    ส่วนผูถ้กูใชอ้  านาจ
นัน้จะถกูปิดกัน้มิใหแ้สดงตน ในรูปวาดหรือการปรากฎตวัในที่สาธารณะจึงมีแต่กษัตรยิ ์ ขนุนาง 
และผูม้ียศถาบรรดาศกัดิ์ แต่บรรดาไพรฟ่้าประชาชนนัน้จะไม่มีโอกาสเผยอหนา้ไปแสดงตวัใน
พืน้ที่สาธารณะ  แต่ทว่าในยคุสมยัของสงัคมทนุนิยม เรากลบัมองไม่เห็นว่า "ผูท้ี่ใชอ้  านาจอย่าง
แท้จริง" นัน้เป็นใคร แต่ประชาชนคนธรรมดาจะเริ่มถกูท าใหม้ีตวัตนในที่สาธารณะ ถกูสอดสอ่ง
ตรวจตรา โดยเฉพาะกลุม่คนที่มีการกระท าเบี่ยงเบนไปจากปกติ เช่น   การตรวจดรูา่งกายของคน
ป่วย      การสอดสอ่งนกัโทษ การถ่ายรูปติดบตัร  ฯลฯ  

ส าหรบัแก่นหวัใจของเศรษฐศาสตรก์ารเมืองนัน้ก็คือ การวิเคราะหแ์สวงหาแหลง่อ านาจที่
เป็นตน้ตอของความสมัพนัธท์ี่เบียดเบียนกนัในสงัคม  ติดตามศกึษาวิธีการของการใชอ้  านาจ  
รวมทัง้วิธีการควบคมุสถาบนัต่าง ๆ ของสงัคมที่แปรเปลี่ยนไปตามยคุสมยัและแบบวิถีการผลิต  
ดงัเช่นที่บรรพบรุุษของเศรษฐศาสตรก์ารเมืองเช่นมารก์ซไ์ดค้น้พบว่า ระบบทนุนิยมในศตวรรษที่ 
19 นัน้ มีตน้ตอแห่งอ านาจอยู่ที่ระบบการเป็นเจา้ของทนุ มีรูปแบบการใชอ้  านาจอยู่ใน
กระบวนการผลิต และการใชก้ลไกเรื่องค่าจา้งแรงงานเพื่อดดูซบัมลูค่าส่วนเกิน  

เช่นเดียวกบัที่คณุสภุา ศิรมิานนท ์(2536) ไดท้ าการวิเคราะหธ์รรมชาติของสถาบนั
สื่อมวลชนในสงัคมสมยัใหม่ว่ามีลกัษณะที่แตกต่างจากสถาบนัดา้นจิตส านึกอดุมการณแ์บบอื่น ๆ 
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ที่เคยมีมาในอดีต  ในอดีตนัน้จะมีการแสดงออกว่ามีการแบ่งแยกอย่างค่อนขา้งชดัเจนระหว่าง
สถาบนัที่ท างานควบคมุดา้นเศรษฐกิจ กบัสถาบนัที่ท างานควบคมุดา้นจิตส านึกอดุมการณ ์เช่น 
ถา้เป็นสถาบนัศาสนาก็มกัจะไม่ยุ่งเรื่องเงินๆทองๆ ถา้เป็นสถาบนัการศกึษา ความสมัพนัธร์ะหว่าง
ครู-ศิษยก์็อยู่เหนือความสมัพนัธแ์บบค่าจา้งแรงงาน (แมแ้ต่สถาบนัการแพทย-์สาธารณสขุก็
เช่นเดียวกนั) แต่ทว่าในสงัคมสมยัใหม่  บรรดาสถาบนัที่เกิดขึน้มาใหม่ ๆ เช่น สถาบนั
สื่อสารมวลชนนัน้จะแสดงออกอย่างเปิดเผยเลยว่าเป็นสถาบนัแบบระบบ two in one คือเป็นทัง้
สถาบนัเศรษฐกิจและอดุมการณอ์ย่างไม่ตอ้งปิดบงัแฝงเรน้ตวัเองอีกต่อไปเช่นสถาบนัจิตส านึก
อดุมการณใ์นอดีต (และพรอ้มกบัสง่ผลใหส้ถาบนัเก่าอ่ืน ๆ เช่น ศาสนา การศกึษา การแพทย ์
เปิดเผยตวัเองตามติดกนัมาเป็นแถวๆ เช่น สถาบนัการศกึษาก็เปลี่ยนจากลกูศิษยม์าเป็นลกูคา้ 
การแพทยก์็เปลี่ยนจากคนไขม้าเป็นผูซ้ือ้บรกิาร รวมทัง้ศาสนาก็เปลี่ยนจากญาติโยมศรทัธาวดัมา
เป็นตลาดขาประจ า/ขาจร) คณุสภุาจึงไดร้ะบวุ่า เราจ าเป็นตอ้งศกึษาเพื่อท าความเขา้ใจอย่างถ่อง
แทถ้ึงธรรมชาติที่แทจ้รงิของสถาบนัสื่อมวลชน  เพื่อที่จะสาวความเขา้ใจต่อไปว่า สถาบนันีไ้ด้
กลายมาเป็นแหลง่อ านาจแหลง่ใหม่ของสงัคมไดอ้ย่างไร และในเวลาเดียวกนั การต่อสูท้ี่จะเกิดขึน้
จากสถาบนันีจ้ะเป็นไปไดอ้ย่างไร  

ดงันัน้ หากเรามีเจตนาที่จะด าเนินรอยตามเสน้ทางที่บรรพบรุุษของเศรษฐศาสตรก์ารเมือง
ไดแ้ผว้ถางมาแลว้อย่างแทจ้รงิแลว้  เราก็คงจะไม่ใชว้ิธีการน าเอา "ผลสรุปเบ็ดเสรจ็ของการ
วิเคราะหส์งัคม วิเคราะหแ์หลง่พลงัอ านาจและรูปแบบการต่อสู"้ ที่นกัลทัธิมารก์ซรุ์น่แรกไดก้ระท า
ไวใ้นศตวรรษท่ี 19 หรือตน้ศตวรรษที่ 20 มาใชอ้ย่างส าเร็จรูป  หากแต่เราคงตอ้งน าเอา "วิธีวิทยา" 
หรือวิธีการวิเคราะหส์งัคมที่ก าลงัเป็นจรงิอยู่เบือ้งหนา้เรานี ้เพื่อแปรความเขา้ใจสงัคมปัจจบุนัของ
เราออกไปเป็นภาคปฏิบติัการเพื่อการเปลี่ยนแปลงในล าดบัต่อไป  
ส าหรบัการขนานนามของสงัคมยคุสมยัใหม่นัน้ จะแตกต่างกนัไปขึน้อยู่กบัว่าผูเ้รียกขานเป็น
นกัวิชาการส านกัไหน ส าหรบันกัสงัคมวิทยากระแสหลกั       ก็คงเรียกสงัคมยคุปัจจบุนัว่าเป็น 
"สงัคมอตุสาหกรรม" (รุน่ต่างๆ) ส าหรบันกัเศรษฐศาสตรก์ารเมืองก็คงขนานนามสงัคมปัจจบุนัว่า
เป็น "สงัคมทนุนิยม" (รุน่ต่างๆเช่นกนั) ส าหรบันกันิเทศศาสตรจ์ะเรียกสงัคมสมยัใหม่ว่า "สงัคม
มวลชน" (Mass society) ที่มีระบบการสื่อสารหลกัของสงัคมคือระบบสื่อมวลชน      และส าหรบั
นกัอนาคตศาสตรเ์ช่น อลัวิน ทอฟฟ์เลอ่ร ์    (Alvin Toffler)  จะเรียกสงัคมยุคสมยัใหม่นีว้่า   

“สงัคมสารสนเทศ” (Information society)  

เนื่องจากขอ้เขียนชิน้นีจ้ะเนน้การวิเคราะหส์ถาบนัสื่อมวลชนเป็นหลกั ดงันัน้ผูเ้ขียนจึงจะใช้
แนวคิดของทอฟเลอรเ์ป็นจดุเริ่มตน้  ทอฟเลอรว์ิเคราะหส์งัคมโดยอธิบายว่า สงัคมมนุษยชาติได้
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ผ่านคลื่นอารยธรรมมาแลว้ 3 ลกู    คลื่นลกูแรก คือ อารยธรรมเกษตรกรรม       คลื่นลกูที่สอง คือ 
อารยธรรมอตุสาหกรรม  และปัจจุบนั เราก าลงัอยู่ในยุคของคลื่นลกูที่สามคือ อารยธรรม
สารสนเทศ  ลกัษณะที่ส  าคญั ๆ ของสงัคมในอารยธรรมลกูที่สามนีก้็คือ  

•  ด้านเศรษฐกิจ  เศรษฐกิจข่าวสารขอ้มลู (ทัง้ดา้นสาระและบนัเทิง) จะเป็นภาคที่ผลิต
งานมากกว่าภาคเกษตรและอตุสาหกรรม  คนที่ท างานดา้นข่าวสารจะเป็นคนที่มีการศกึษาดี มี
ทกัษะสงู และไดร้บัค่าจา้งตอบแทนสงูกว่าภาคอ่ืน ๆ ข่าวสารจะมีลกัษณะเป็นสินคา้เต็มตวั  สว่น
วตัถุดิบอย่างหนึ่งที่จะใชใ้นทุกอตุสาหกรรมและเป็นวตัถุดิบที่ใชไ้ม่มีวนัหมด คือ สารสนเทศและ
จินตนาการอนัจะช่วยใหเ้กิดทรพัยากรใหม่ที่ทดแทนของเก่าอย่างไม่มีวนัจบสิน้  

ส าหรบัเทคโนโลยีท่ีน ามาใชใ้นการผลิตนัน้จะเป็นเทคโนโลยีสารสนเทศ (Information 
technology) ซึ่งปรบัเปลี่ยนโฉมหนา้ รูปแบบและความหมายของการท างานไปโดยสิน้เชิง เช่น ท า
ใหร้ะบบเศรษฐกิจโลกเป็นจริงเป็นจงัขึน้มา การบรกิารดา้นการเงินซึ่งสว่นที่เจรญิที่สดุของระบบ
เศรษฐกิจโลกไดร้บัการเสรมิแรงทางดา้นอิเลกทรอนิกสอ์ย่างไม่หยดุยัง้ วิธีคิดและวิธีการปฏิบติั
เก่ียวกบัการท างาน/สถานที่ที่จะท างานจะเปลี่ยนแปลงไปหมด  

•  ด้านการเมือง     ระบบการเมืองที่เราใชอ้ยู่นีเ้ป็นระบบประชาธิปไตยแบบมีรฐัสภาใน
รูปแบบต่าง ๆ ในระบอบนี ้ ความตอ้งการและความคิดเห็นของคนสว่นใหญ่จะแสดงออกโดยผ่าน
ตวัแทน ซึ่งการที่จะไดเ้ลือกตวัแทนที่ท าหนา้ที่ปกป้องผลประโยชนต์นเองไดอ้ย่างแทจ้รงิ 
ประชาชนก็ตอ้งมีสิทธิในการเขา้ถึงข่าวสารอย่างทั่วถึงและถว้นหนา้  

นอกจากนัน้ ในสงัคมสารสนเทศ การตดัสินใจในเรื่องสาธารณะจะตอ้งมีเรื่องของ
ข่าวสารเขา้มาเก่ียวขอ้งมากยิ่งขึน้ทกุที ตวัอย่างเช่น การท าประชาพิจารณ ์ ฯลฯ  และหากมีการ
กระจายข่าวสารที่เป็นประชาธิปไตยมากเท่าใด การกระจายอ านาจในการตดัสินใจสาธารณะก็จะ
ยิ่งมีมากขึน้เช่นกนั  

•  ด้านสังคม-วัฒนธรรม  ลกัษณะประการหนึ่งของสงัคมสารสนเทศที่เห็นไดโ้ดยง่ายก็
คือ ทัง้เทคโนโลยีสารสนเทศและข่าวสารจะเขา้มามีบทบาทในชีวิตประจ าวนัของคนทั่วๆไปอย่าง
มาก ไม่ว่าจะเป็นเรื่องการท างาน การพกัผ่อน การเลือกซือ้ของ การฝาก-ถอนเงินธนาคาร การ
รกัษาพยาบาล ฯลฯ  ลองดตูวัเลขที่มีการส ารวจปรมิาณการใชส้ื่อของอเมริกนัชนเป็นตวัอย่าง ใน
ปีค.ศ.1989 การส ารวจพบว่าในปีหนึ่ง ๆ คนอเมรกินัอ่านเอกสารและแบบฟอรม์ต่าง ๆ ประมาณ 
3,000 ชิน้ (เฉลี่ยวนัละ 10 ชิน้ทกุวนั) อ่านหนงัสือพิมพ ์100 ฉบบั นิตยสาร 36 ฉบบั รวมเวลาที่ใช้
อ่านสื่อสิ่งพิมพด์งักลา่ว 645 ชั่วโมง นอกจากนัน้ก็ยงัดโูทรทศัน ์2,463 ชั่วโมง ดวูิดิโอ 468 ชั่วโมง 
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ฟังวิทย ุ730 ชั่วโมง และดโูฆษณากว่า 21,170 ชิน้ เป็นตน้  

ส าหรบัค านิยามของค าว่า "สารสนเทศ" นัน้จะมีอยู่ 2 ความหมาย  ในความหมายแรก
จะใกลเ้คียงกบัค าว่า "ขอ้มลู" ( data) หากทว่าค าว่า "ขอ้มลู" นัน้จะอยู่ในระดบัของขอ้เท็จจรงิ
เก่ียวกบัสภาพการณห์รือเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ แต่ "สารสนเทศ" นัน้เป็นขอ้มลูที่ไดน้ ามาประมวล/
จดัระบบ/หรือจดัท าใหอ้ยู่ในรูปแบบที่มีความหมายต่อผูร้บั ดงันัน้ในขณะที่ "ขอ้มลู" เป็น
ขอ้เท็จจรงิที่ไดจ้ากแหลง่ต่าง ๆ โดยที่ยงัไม่ไดป้รุงแต่ง แต่ "สารสนเทศ" จะตอ้งผ่านกระบวนการ
การตกแต่งและปรุงแต่งก่อนที่จะสง่ใหผู้ร้บั  

ในอีกความหมายหนึ่ง "สารสนเทศ" อาจจะหมายถึง ความหมายที่มนษุยส์รา้งขึน้โดยใช้
สญัลกัษณ ์ สญัญาณ หรือเครื่องหมาย ฯลฯ  เริ่มตัง้แต่รูปฝ่ามือแดงที่ผาแตม้ จ.อบุลราชธานี 
บรรดาธงรูปต่าง ๆ ที่ใชใ้นกองทพั มาจนกระทั่งถึง logo ของสินคา้ยี่หอ้ต่าง ๆ ในยุคปัจจบุนั ใน
ความหมายที่สองของ "สารสนเทศ" นีจ้ะเก่ียวขอ้งอย่างใกลช้ิดกบัการพฒันาแนวคิดของ
เศรษฐศาสตรก์ารเมืองเชิงวฒันธรรมศกึษาที่จะกลา่วถึงต่อไป  

จากลกัษณะของสงัคมสารสนเทศและตวัความหมายแบบหลายแง่มมุของสารสนเทศที่
กลา่วมาขา้งตน้นี ้ ไดป้ระสานใหเ้กิดผลกระทบบางอย่างติดตามมา คือ การผนวกประสาน
ระหว่าง”ศิลปวฒันธรรม”และ”เทคโนโลย”ี (ซึ่งที่จรงิทัง้สองสิ่งนีก้็ไม่เคยไดแ้ยกขาดจากกนัมา
ก่อน) และที่แน่นอนก็คือ การผนึกเป็นเนือ้เดียวกนัระหว่าง”เทคโนโลยีการสื่อสาร”กบั "ชีวิต
วฒันธรรม"  

การผนึกประสานระหว่าง "ศิลปวฒันธรรม" กบั "เทคโนโลยี" นัน้จะมองเห็นไดใ้น
ชีวิตประจ าวนั เช่น เมื่อรูปแบบเทคโนโลยีการสื่อสารแบบใหม่เอือ้อ านวย ผูค้นก็ไดม้ีโอกาสซือ้วิดิ
โอเก่ียวกบัศิลปวฒันธรรมที่ปัจจบุนัไม่ไดม้ีวางขายแต่เฉพาะในพิพิธภณัฑเ์ท่านัน้  หากแต่มีวาง
จ าหน่ายในหา้งสรรพสินคา้ทั่วไป ผูค้นเริ่มสะสมวิดิโอเหล่านีเ้ช่นเดียวกบัสะสมหนงัสือศิลปะ  ใน
ยคุสมยัเช่นนี ้  พอล อี เกรีย ์ประธานสถาบนัเอ็มไอทีจึงกลา่วว่า "วิศวกรผูอ้าศยัและปฏิบติังานอยู่
ในสงัคมจ าเป็นที่จะตอ้งเขา้ใจวฒันธรรมและคณุค่าแห่งมนษุยชาติ"  

สว่นการผนึกแน่นระหว่าง "เทคโนโลยีการสื่อสาร" กบั "ชีวิตวฒันธรรม" ของผูค้นนัน้ก็เห็น
ประจกัษพ์ยานจากขอ้มลูที่ไดก้ลา่วไปขา้งตน้ ปัจจบุนันี ้ ภาษาถอ้ยค าที่เป็นส่วนเสีย้วส าคญัของ
วฒันธรรมลว้นเกิดมาจากบทเพลงที่ถ่ายทอดผ่านวิทยุและโทรทศัน ์ บรรดาเครื่องแต่งกายถกู
สรา้งสรรคม์าจากวงการแฟชั่นที่แพรภ่าพผ่านโทรทศันเ์ช่นกนั  ดงันัน้ โทรทศันจ์ึงมิไดม้ี
ความหมายเป็นเพียง "จอตูส้ี่เหลี่ยม" เท่านัน้ แต่เราอาจจะกลา่วไดว้่า โทรทศัน ์(หรือสื่อมวลชนทกุ
ประเภท) เป็นแอ่งแห่งการสรา้งสรรคว์ฒันธรรมในยคุสงัคมสารสนเทศ  
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เมื่อน าเอาแนวทางของเศรษฐศาสตรก์ารเมืองมาพิเคราะหด์สูงัคมสารสนเทศในปัจจุบนั 
เราก็จะมองเห็นไดว้่า สารสนเทศ/วฒันธรรมนัน้ไดก้ลายเป็น "เกณฑ"์ (categories) ที่มีความโดด
เด่นขึน้มาแทนที่มิติเศรษฐกิจหรือการเมืองดงัเช่นสงัคมทุนนิยมในยุคเริ่มแรก  ดงันัน้ แนวทางการ
วิเคราะหจ์ึงอาจจะตอ้งใชม้ิติ "วฒันธรรม" เป็นลกูบิดประตเูพื่อเปิดไปสู่ความเขา้ใจสงัคมโดยรวม  
อย่างไรก็ตาม เอกลกัษณข์องแนวทางเศรษฐศาสตรก์ารเมืองก็คือ การมองเห็นองคร์วม (totality) 
ของสงัคม ดงันัน้ การวิเคราะห ์"วัฒนธรรม" จึงมิได้จบสิน้ทีม่ิติวัฒนธรรมเท่าน้ัน หากแต่ 
"วัฒนธรรม" น้ันย่อมเชื่อมโยงถึงมิติเศรษฐกิจและการเมือง และเกี่ยวร้อยอยู่กับเกณฑ์
อื่น ๆ เช่น ชนชั้น อ านาจ การผลิต ฯลฯ  

ผูเ้ขียนจะขอแบ่งกลุม่ที่ไดอ้อกกา้วเดินจากวิธีการวิเคราะหเ์ศรษฐกิจเป็นหลกัตามขนบของ
เศรษฐศาสตรก์ารเมืองรุน่คลาสสิก มาสูก่ารวิเคราะหม์ิติวฒันธรรมเป็นหลกั (ที่ผูเ้ขียนเรียกรวม ๆ 
กนัว่า "กลุม่วฒันธรรมศกึษา") โดยดตูามระยะห่างจากกลุม่เดิมออกเป็น 3 กลุม่ ดงันี ้ 

(1) กลุม่การครอบง าทางวฒันธรรม (Cultural Domination)  
(2) กลุม่อตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรม: ส านกัแฟรงคเ์ฟิรต์ (Culture Industry)  
(3) กลุม่วฒันธรรมศึกษาเชิงวิพากษ:์ ส านกัเบอรม์ิงแฮม (Critical Cultural Study)  
  

2.ก้าวทีห่น่ึง : กลุ่มการครอบง าทางวฒันธรรม (Cultural Domination)  
 ส าหรบัในสายตาของผูค้นทั่วไปหรือนกัวิชาการสาขาอ่ืน ๆ อาจจะมองสื่อมวลชนในฐานะ

วิชาชีพอย่างหนึ่ง ในฐานะสถาบนัทางสงัคมแบบหน่ึง หรือในบทบาทของผูธ้  ารงรกัษาวฒันธรรม 
ผูเ้ขย่าความมั่นคงของรฐับาล  ฯลฯ  แต่ในฐานะนกัเศรษฐศาสตรก์ารเมืองรุน่บกุเบิกเช่นมารก์ซ์
แลว้ สื่อมวลชนก็คือระบบธุรกิจแบบทนุนิยมแบบหน่ึงซึ่งจ าเป็นตอ้งด าเนินงานไปตามกฎเหล็ก
ของระบบทนุนิยม คือการลงทนุเพื่อหวงัเก็บเก่ียวก าไร และในขณะที่เราอาจจะมองดมูารก์ซใ์น
ฐานะนกัปรชัญา นกัวิชาการของขบวนการแรงงาน และอื่น ๆ เราก็คงตอ้งไม่ลืมว่า มารก์ซม์ี
ความสมัพนัธก์บัเรื่องสื่อมวลชนในระดบักระชัน้ชิดติดตวัเลยทีเดียว เนื่องจากมารก์ซป์ระกอบ
อาชีพช่วงหนึ่งเป็นนกัหนงัสือพิมพ ์ การวิพากษ์วิจารณร์ะบบสื่อมวลชนของมารก์ซจ์ึงถือไดว้่าเป็น 
"ทศันะของคนวงใน" ที่ไดข้อ้มลูมาจากประสบการณช์ีวิตของตนเอง  

ความสนใจในเรื่อง "วฒันธรรมศกึษา" ของกลุม่แรกที่กา้วออกมาจากความสนใจในการ
วิเคราะหปั์ญหาเศรษฐกิจมาสูม่ิติวฒันธรรมคือกลุ่มการครอบง าทางวัฒนธรรม วิธีการเขา้สู่
ปัญหาการครอบง าทางวฒันธรรมนัน้มีประต ู2 ทางใหเ้ดินเขา้มาคือ  

(ก) การวิเคราะหโ์ดยใช้หน่วยเร่ือง "ประเทศ" เป็นเกณฑ ์  ที่อาจจะแบ่งไดเ้ป็นการ
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ครอบง าทางวฒันธรรมระหว่างประเทศ หรือการครอบง าทางวฒันธรรมภายในประเทศกนัเอง  

(ข) การวิเคราะหต์ามขั้นตอนและกระบวนการทางเศรษฐกิจ  คือขัน้การผลิต การ
แพรก่ระจาย และขัน้ตอนการบรโิภค ส าหรบัวิธีวิเคราะหก์ารครอบง าทางวฒันธรรมที่ผ่านสถาบนั
สื่อมวลชนนัน้ ก็จะพิจารณาว่าไดเ้กิดการครอบง าในทัง้ 3 ขัน้ตอนนีอ้ย่างไรบา้ง  

และก่อนที่จะกล่าวถึงการครอบง าทางวฒันธรรมในทัง้ 2 ประตนูัน้  เราน่าจะไดพ้ิจารณาถึง
ค านิยามของค าว่า "การครอบง าทางวฒันธรรม" ในที่นีส้กัเล็กนอ้ย ทอมลินสนั (Tomlinson, 
1991) เสนอว่า เราควรจะเริ่มตน้ตัง้แต่ค าว่า "วฒันธรรม" ซึ่งเป็นค าที่มีปัญหาอย่างมากในทาง
วิชาการเนื่องจากมีการแตกตวัของความหมายอย่างลน้เหลือ  ทอมลินสนัเสนอใหใ้ชค้  านิยาม 
"วฒันธรรม" ตามแบบฉบบัของนกัเศรษฐศาสตรก์ารเมืองสายวฒันธรรม คือ เรยม์อนด ์ วิลเลียมส ์
(R. Williams) ที่ระบุว่า วฒันธรรมจะครอบคลมุความหมาย 2 อย่างคือ  

• หมายถึงผลงาน (product) และการปฏิบัติงาน (practice) ที่เป็นกิจกรรมดา้นภมูิ
ปัญญา/ความเขา้ใจ และศิลปะ/สนุทรียะ ในความหมายนีจ้ึงเป็นความหมายที่คนทั่ว ๆ ไปเขา้ใจ
กนัเมื่อกลา่วถึง "วฒันธรรม" เช่น อาหารไทย ธรรมเนียมไทย และในความหมายนี ้ จะครอบคลมุ
ถึงผลงานดา้นดนตรี ภาพยนตร ์ละคร รวมทัง้รายการโทรทศันด์ว้ย  

•  ในอีกความหมายหนึ่ง วฒันธรรมจะครอบคลมุขอบเขตที่กินลึกกว่าความหมายแรก 
เพราะจะกินความรวมไปถึงปฏิบัติการทุกอย่างทีม่ีความหมายอยู่เบือ้งหลัง (signifying 
practice) เพราะฉะนัน้ ไม่ว่าจะเป็นวิธีลา้งจานแบบคนองักฤษ (ที่ไม่ลา้งฟองสบู่ออกใหห้มด) วิธี
เขา้คิวหนา้หอ้งน า้ผูห้ญิงแบบคนไทย (ไปยืนรออยู่หนา้หอ้งแต่ละหอ้ง) การเอาพวงมาลยัคลอ้ง
หนา้รถแท๊กซี่ การอ่านนวนิยาย การจบักลุม่วิจารณล์ะครโทรทศัน ์ฯลฯ        หากกิจกรรมเหลา่นีม้ี 
"ความหมาย" (meaning) อยู่เบือ้งหลงัก็ถือว่าเป็น "วฒันธรรม" ทัง้สิน้ (ท าใหค้วามหมายของ         
"วฒันธรรม" ไปสอดคลอ้งกบั "สารสนเทศ" ที่ไดก้ล่าวมาขา้งตน้)  

จากค านิยามทัง้สองของวฒันธรรม เมื่อน ามาใชใ้นการใหค้ านิยามของค าว่า "การครอบง า
ดา้นวฒันธรรม" จึงหมายความถึงการใชอ้  านาจทางการเมืองและเศรษฐกิจเพื่อแพรก่ระจาย
ค่านิยม (value) การปฏิบติั (habit) ของวฒันธรรมจากภายนอกสงัคม/กลุม่ชนนัน้ ๆ เพื่อเขา้ไป
แทนทีค่่านิยมและการปฏิบติัที่มีอยู่เดิมโดยช่องทางสว่นใหญ่จะผ่านผลงานดา้นการสื่อสารนีเ้อง 
ดงัที่รบัรูก้นัโดยทั่วไปว่า หากเด็กวยัรุน่ไทยดภูาพยนตรร์กัโรแมนซแ์บบเกาหลีมากๆ ก็จะมีอารมณ์
รกัชวนฝันแบบเกาหลี (คือตอ้งนดัไปพบกนัเมื่อตอนหิมะตก เป็นตน้)  

 

(ก) การวิเคราะหโ์ดยใช้หน่วย "ประเทศ" เป็นเกณฑ ์ :  การครอบง าทางวัฒนธรรม



 7 

ระหว่างประเทศ  

เนื่องจากโลกในยุคปัจจุบนัไดก้ลายเป็นโลกท่ีสว่นเสีย้วต่าง ๆ ถกูรอ้ยเชื่อมเขา้มาถึงกนั
หมดที่เรียกว่า "โลกาภิวตัน"์ นัน้ ค าถามของนกัเศรษฐศาสตรก์ารเมืองก็คือ ใครเป็นคนทีม่ีอ ำนำจ
ในกำรรอ้ย ใครไดใ้ครเสียผลประโยชนจ์ำกกำรเชือ่มดงักล่ำว  ดงันัน้ สิ่งที่เรียกว่าโลกาภิวตันน์ัน้ 
ในสายตาของเศรษฐศาสตรก์ารเมืองจึงเป็นรูปแบบหนึ่งของ "จกัรวรรดินิยมแบบใหม่" ที่เปลี่ยน
จากการยดึครองดา้นพืน้ที่ดว้ยก าลงัทหารหรือเศรษฐกิจมาเป็นการใชก้ารครอบง าดา้นวฒันธรรม 
อดุมการณ/์ จิตส านึกเป็นทพัหนา้ ท่ีเรียกว่า "จกัรวรรดินิยมทางวฒันธรรม" (cultural 
Imperialism) ซึ่งหมายถึง "วฒันธรรมสากล" วฒันธรรมหนึ่ง (ที่อาจจะเป็น "วฒันธรรมตะวนัตก" 
หรือ "วฒันธรรมอเมริกนั") ที่เขา้ไปครอบง า "วฒันธรรมทอ้งถิ่น" ของประเทศหรือกลุม่ชนต่าง ๆ 
และเนื่องจากในการนี ้ อาวธุยทุธโธปกรณท์ี่ใชเ้ป็นหลกั   คือ   การสื่อสารมวลชน   จึงมกัเรียก
ปรากฏการณก์ารครอบง าทางวฒันธรรมระหว่างประเทศนีว้่า "จกัรวรรดินิยมทางการสื่อสาร" 
(Media Imperialism)  

แนวทางการศกึษา "จกัรวรรดินิยมดา้นการสื่อสาร" พฒันาคลี่คลายมาเป็นล าดบัได ้ 3 
แนวทางใหญ่ ๆ คือ   

(1) การวิเคราะหแ์บบโครงสรา้ง/สถาบนัในระดบัมหภาค  
(2) การวิเคราะหต์วัผลงานทางวฒันธรรม (cultural product)   ซึ่งในภาษานิเทศศาสตร์

เรียกว่า "ตวับท" (text)  
(3) การวิเคราะหค์วามสมัพนัธร์ะหว่าง "ตวับท" กบั "ผูร้บัสาร"   คือผูใ้ชช้ิน้ผลงานทาง

วฒันธรรมนัน้  
 

(1) การวิเคราะหแ์บบโครงสร้าง/สถาบันในระดับมหภาค  

ผูน้  าในแนวทางนีคื้อ ชิลเล่อร ์ (H. Schiller, 1976) แนวคิดของเขาพฒันามาจาก
ทฤษฎีระบบโลก (World system) ของวอลเลอสไตน ์ (Wallerstein, 1974)  และทฤษฎีพึ่งพา 
(Dependency Theory) ดงันัน้ ค าอธิบายของชิลเล่อรจ์ึงเนน้หนกัที่โครงสรา้งและสถาบนัต่าง ๆ 
ในมหภาคโดยยงัคงใชเ้กณฑต่์าง ๆ แบบเศรษฐศาสตรก์ารเมืองเป็นเครื่องมือการวิเคราะห ์ เช่น 
โครงสรา้งการเป็นเจา้ของสื่อ (ownership) โครงสรา้งการครอบครองตลาด ปรมิาณการผลิตสื่อ 
ฯลฯ  อย่างไรก็ตาม เปา้หมายที่ต่อเนื่องไปเมื่อมีการเขา้ครอบง าทางเศรษฐกิจของการผลิตผลงาน
ดา้นสื่อมวลชนนีไ้ดแ้ลว้ก็คือ การเขา้ยึดพืน้ที่ดา้นวฒันธรรม/อดุมการณแ์ละจิตส านึกเป็นล าดบั
ต่อไป ซึ่งจะยอ้นกลบัมาเสริมความเขม้แข็งใหก้บัการครอบง าดา้นเศรษฐกิจอีกทอดหนึ่ง  



 8 

 

 

 
  
 
 
 
 
 
 
  
 

 
ดงันัน้ภายใตร้ะบบจกัรวรรดินิยมดา้นการสื่อสารนัน้    อาวธุส าคญัที่จะผกูขาดการ

สื่อสารขา้มชาติก็คือ การเขา้ครอบครองความเป็นเจา้ของสื่อหรือบริษัทขา้มชาติดา้นการสื่อสาร
นั่นเอง ทัง้บริษัทที่ผลิตสื่อขา้มพรมแดนดา้นความรูค้วามเขา้ใจ/ข่าวสารที่มีสาระ เช่น ส านกัข่าว 
(เช่น CNN BBC NHK) หรือข่าวสารดา้นความบนัเทิงและสนุทรียทัง้หลายเช่น บริษัทเพลง (เช่น 
โซนีมิวสิค) หรือบรษิัทโฆษณา (เช่น ลินตาส ลิโอเบอรเ์น็ต โอกิลวี่ แอนบารเ์ธอร ์แมคแคน อีริคสนั 
เดนทส์)ุ รวมทัง้บริษัทที่ด  าเนินการดา้นการแพรก่ระจายจดัจ าหนายขา้มชาติ เช่น บรษิัทจดั
จ าหน่ายภาพยนตร ์ (เช่น CBS HBO Miramax Fox) หรือบริษัทจดัจ าหน่ายเพลง (เช่น เครือข่าย 
Tower Record HMV)  

ตวัอย่างงานศกึษาลกัษณะจกัรวรรดิดา้นการสื่อสารในกรณีของสงัคมไทยก็เช่น งาน
ศกึษาเรื่องตลาดภาพยนตรใ์นกรุงเทพมหานครตัง้แต่ปีพ.ศ.2537-2541 จ านวน 1,370 เรื่อง (ด ู
กนกศกัดิ ์ แกว้เทพ, 2546) และพบว่า ตลาดดงักล่าวมีลกัษณะกระจกุตวัมาก กล่าวคือ 91.53% 
เป็นภาพยนตรจ์ากต่างประเทศ คือภาพยนตรจ์ากอเมริกา 791 เรื่อง (57.74%) ฮ่องกง 328 เรื่อง 
(23.94%) ในขณะที่ภาพยนตรไ์ทยมีเพียง 135 เรื่อง (9.85%) ปรากฏการณด์งักล่าวนีม้ิใช่เป็น
ลกัษณะเฉพาะแต่ในประเทศไทยเท่านัน้ หากแต่เป็นปรากฏการณร์ว่มของประเทศโลกที่สามใน
ค่ายทุนนิยม เนื่องจากในปัจจบุนันีส้หรฐัเป็นประเทศผูน้  าที่โดดเด่นที่สดุในอตุสาหกรรมภาพยนตร์
ของโลก ภาพยนตรอ์เมรกินัเขา้ไปมีอิทธิพลอย่างมากในตลาดภาพยนตรข์องเกือบทั่วทกุประเทศ

  การเป็น 
เจา้ของสื่อ 

การยึดพืน้ที่ 
ทางวฒันธรรม 

การครอบครอง
ตลาด 

การครอบครอง
อดุมการณ ์

การควบคมุ
ปรมิาณการผลิต การครอบง า

จิตส านึก 

มิติเศรษฐกิจ มิติวฒันธรรม 
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ในโลก ลกัษณะที่ไดเ้ปรียบของอตุสาหกรรมภาพยนตรอ์เมรกินันัน้เกิดเนื่องมาจากทัง้เหตผุลดา้น
เศรษฐกิจ คือการมีตลาดในประเทศขนาดใหญ่ และเหตผุลดา้นวฒันธรรม กลา่วคือมีขอ้ไดเ้ปรียบ
ดา้นภาษาและวฒันธรรมค่อนขา้งจะมีความเป็นสากล (ภาษาองักฤษ) โดยที่ขอ้ไดเ้ปรียบประการ
หลงันีเ้ป็นผลมาจากกระแสโลกาภิวตัน ์ 

ถึงแมก้ารวิเคราะหแ์บบโครงสรา้งและสถาบนัในระดบัมหภาคนีจ้ะใชเ้กณฑก์าร
วิเคราะหด์า้นเศรษฐกิจ  แต่ทว่านยัยะที่น ามาตีความต่อนัน้ ก็มิไดห้ยดุอยู่ที่ระดบัเศรษฐกิจเท่านัน้  
ทัง้นีเ้พราะสินคา้ดา้นการสื่อสารนัน้ นอกจากจะมีลกัษณะเหมือนสินคา้ทั่วๆ ไปแลว้ก็ยงัมีลกัษณะ
พิเศษเฉพาะคือเป็น "สินคา้ดา้นจิตวิญญาณ/วฒันธรรม" (cultural/spiritual commodity) 
กลา่วคือ ผลกระทบท่ีเกิดจากการใชส้ินคา้ชนิดนีจ้ะมีไปถึงเรื่องความคิด/ความเขา้ใจ อารมณ์
ความรูส้กึ และการประพฤติปฏิบติัเช่น การนั่งดหูนงัฮอลลีวูด้เรื่องหนึ่ง ๆ จึงแตกต่างจากการใชส้บู่
ถตูวั เนื่องจากผลที่ทิง้เอาไวจ้ะยงัคงตกคา้งอย่างยาวนาน  กลา่วคือ แมจ้ะเริ่มตน้จากมิติ
เศรษฐกิจ แต่ก็จะจบทา้ยลงดว้ยมิติวฒันธรรม  

ดงันัน้ ปรมิาณที่สงูกว่าอย่างเทียบกนัไม่ติดระหว่างสดัส่วนของหนงัอเมรกินักบัหนงั
ไทยจึงไม่เพียงแต่จะกระทบต่อตลาดภาพยนตรไ์ทยเท่านัน้  เพราะสื่อวฒันธรรมเช่นภาพยนตรน์ัน้
นอกจากจะเป็นสื่อบนัเทิงแลว้    ภาพยนตรย์งัเป็นสื่อที่ออกแบบมาใหม้ีศกัยภาพในการโนม้นา้ว
ชกัจงูอย่างสงูมาก     ดงันัน้ หากผูช้มไทยมีโอกาสที่จะไดช้มหนงัอเมรกินัเป็นจ านวนมาก โอกาสที่
ผูช้มจะถกูโนม้นา้วใหร้บัเอาวฒันธรรม ค่านิยม วิธีคิดของอเมรกินัย่อมจะมีสงูมากขึน้ตามไปดว้ย
เช่นกนั  

  

(2) การวิเคราะหช์ิน้งานผลผลิตทางวัฒนธรรม/ตัวบท  

โดยส่วนใหญ่ ผลการวิจยัของชิลเลอ่ร ์ และคนอ่ืน ๆ ที่ท าการศกึษาขอ้มลูในระดับ
โครงสรา้งมกัจะใหผ้ลที่ยืนยนัไดว้่า มีโครงสรา้งและสถาบนัของประเทศทนุนิยมศนูยก์ลาง 
โดยเฉพาะสหรฐัอเมรกิาที่ครอบง าระบบการสื่อสารโลกจรงิ แต่หากมีการตัง้ค าถามต่อไปว่า แลว้มี
อดุมการณ ์ค่านิยม จิตส านึกอะไรบา้งที่ถกูถ่ายทอดออกไป  การตอบค าถามในขอ้นีจ้  าเป็นจะตอ้ง
ขยบัลงมาวิเคราะหท์ี่ในผลผลิตทางวฒันธรรมคือตัวบท เช่น ตวัเนือ้หาภาพยนตรโ์ดยใชเ้ครื่องมือ
การศึกษาดา้นนิเทศศาสตรท์ี่เรียกว่า “การวิเคราะหเ์นือ้หา” ทัง้ในเชิงปรมิาณและเชิงคณุภาพ  

ตวัอย่างงานวิเคราะหค่์านิยมและอดุมการณใ์นตวับทชิน้แรกๆ ที่ลือลั่นมากไดแ้ก่
งานของเอเรียล และอารม์องด ์ มธัเธอลารต ์ (Ariel & Armand Mattelart, 1975) ที่วิเคราะห์
ผลงานชื่อ "How to read Donald Duck: Imperialist Ideology in Disney Comic" เนื่องจากงาน
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ชิน้นีใ้ชว้ตัถทุี่ศึกษาเป็นเรื่องของการต์นูที่ดไูรเ้ดียงสาและมีกลุม่เปา้หมายเป็นเด็ก ๆ แต่ทว่าผูว้ิจยั
ไดแ้สดงใหเ้ห็นว่า ในการต์นูเป็ดพดูไดท้ี่ชื่อ Donald Duck นีแ้หละที่เป็นตวัการถ่ายทอด
อดุมการณจ์กัรวรรดินิยมอเมรกินัใหแ้ก่เด็ก ๆ นบัลา้นคนทั่วโลก เนื่องจากในการต์นูดงักลา่วได้
สอดไสอ้ดุมการณท์ี่ว่า   "วิถีชีวิตแบบอเมรกินันัน้เป็นสิ่งที่ดี และยงัดีส าหรบัคนทกุๆชาติ ความ
เหนือกว่าคนอื่น ๆ ของชาติอเมรกินันัน้เป็นเรื่องปกติธรรมชาติ" ตวัอย่างอดุมการณท์ี่พบในการต์นู
ชดุนีก้็เช่น  

• ชีวิตคนเราควรยึดติดอยู่กบัเงิน  

•  การบริโภคเป็นสิ่งที่ดีและใหค้วามสขุแก่ชีวิต  

•  มองโลกที่ 3 แบบมีเสน่หล์ึกลบั (exotic) มีความมั่งคั่งที่ตะวนัตกควรจะออกไป
ผจญภยัแสวงหา (และกอบโกย)  

•  ภาพของโลกที่ 3 มีลกัษณะตายตวัเป็นแบบฉบบั (Stereotype)  

•  ระบบชนชัน้ในสงัคมทนุนิยมเป็นเรื่องธรรมชาติ ไม่มีทางเปลี่ยนแปลง  

ในกรณีของไทย ฉตัรชยั จนัทรศ์รี (2544) ที่ศกึษาเรื่องการถ่ายทอดวฒันธรรม
อเมรกินัผ่านหนงัฮอลลีวูด้ที่เขา้มาฉายในเมืองไทย ก็พบเช่นเดียวกนัว่า ในขณะที่เนือ้หาหนงัฮอล
ลีวูด้เป็นเรื่องที่ง่ายต่อการท าความเขา้ใจและแพรห่ลายทั่วโลกนัน้  วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของตวั
ละครในภาพยนตรก์็เป็น "ค่านิยมแบบอเมริกนั" ที่สนใจความเจรญิทางวตัถ ุ และเนน้การด าเนิน
ชีวิตตามแนวทาง "ความฝันแบบอเมรกินั" (American dream) เช่น การกลา่วถึงสิทธิในชีวิต 
เสรีภาพ และการแสวงหาความสขุ (Life, Liberty and the Pursuit of Happiness)  

หลงัจากที่ผูช้มทั่วโลกไดเ้ห็นภาพชีวิตในการต์นู/ผลงานสื่อที่สาธิตใหเ้ห็นว่า "ชีวิตที่ดี
นัน้เป็นอย่างไร" (ตามแบบฉบบัอเมริกนั) บรรดาผูค้นในโลกที่ 3 ก็จะน าเอาสิ่งที่มองเห็นใน
ภาพยนตร/์โทรทศันห์รือสื่ออ่ืน ๆ เอามาปฏิบติัในชีวิตจรงิ ดว้ยเหตนุี ้ แม่บา้นชาวบราซิลจึงเกิด
ความตอ้งการที่จะซือ้ตูเ้ย็นหรือเครื่องซกัผา้ (ตามอย่างแม่บา้นอเมริกนัในโทรทศัน)์ ในขณะที่
พ่อบา้นไทยก็ตอ้งการที่จะซือ้รถยนต ์ ปรากฏการณด์งักลา่วเกิดขึน้อยู่ตลอดเวลาเมื่อสื่อมวลชน
สมยัใหม่รุกน าเขา้ไปในชมุชนของโลกที่ 3  

 

(3) การวิเคราะหค์วามสัมพันธร์ะหว่าง "ตัวบท" กับ "ผู้รับสาร"  

เป็นแนวทางสดุทา้ยที่เกิดมาจากการเปลี่ยนแปลงแนวคิดทัง้ในดา้นเศรษฐศาสตร์
การเมืองและดา้นนิเทศศาสตร ์กล่าวคือ ในดา้นเศรษฐศาสตรก์ารเมืองนัน้ จะตอ้งน าเสนอแนวคิด
ว่า "ที่ใดมีการครอบง า ที่นัน้จะมีการต่อตา้นการครอบง า" สว่นในดา้นนิเทศศาสตรน์ัน้ ก็มีการ
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แปรเปลี่ยนทศันะที่มองผูร้บัสารจากที่เคยดวู่าผูร้บัสารนัน้รบัสารอย่าง passive อย่างหวัอ่อน
พรอ้มที่จะถกูโนม้นา้ว มาเป็นทศันะใหม่ที่ว่า ในการรบัสารแต่ละครัง้นัน้ อาจจะมีการแตกตวัของ
ผูร้บัสารออกเป็นหลายแบบ  ผูร้บัสารบางกลุม่อาจจะเห็นคลอ้ยตามอดุมการณใ์นตวับท แต่ผูร้บั
สารบางกลุม่ก็อาจจะเชื่อบา้งไม่เชื่อบา้ง หรือมีการต่อรอง รวมทัง้อาจจะมีผูร้บัสารหวัแข็ง/หวัหมอ
บางคนที่ปฏิเสธไม่เชื่อเลย  

ตวัอย่างเช่น   งานวิจยัผลการรบัชมภาพยนตรต่์างประเทศของเด็กไทย 2  กลุม่ของ 
มลินี นิลมาลี(2540) ผูว้ิจยัไดฉ้ายภาพยนตรเ์รื่อง "Village of the Damned" ซึ่งเป็นหนงัฝรั่งที่วาง
อยู่บนฐานคติแบบวิทยาศาสตร ์(เป็นเรื่องของมนษุยต่์างดาวมาบกุโลกโดยท าใหค้นในชมุชนแห่ง
หนึ่งถือก าเนิดเป็นมนษุยต่์างดาวเด็ก) และเป็นวิธีคิดแบบตะวนัตก (คือวิธีแกปั้ญหานัน้ตอ้งใช้
ความรุนแรงและการก าจดัมนษุยต่์างดาวออกไป) กบัภาพยนตรเ์รื่อง "กาเหว่าท่ีบางเพลง" ซึ่ง
ดดัแปลงเคา้โครงเรื่องมาจาก Village of the Damned แต่มาสอดใสว่ิธีคิดของคนไทย เช่น เรื่อง
ความกตญัญ ูเรื่องความเป็นอนิจจงัของสรรพสิ่ง เรื่องการแกปั้ญหาดว้ยวิธีอหิงสา เรื่องการอยู่
รว่มกบัสิ่งที่แปลกหนา้ ฯลฯ   

หลงัจากผูว้ิจยัฉายภาพยนตรใ์หเ้ด็กทัง้ในกรุงเทพและต่างจงัหวดัชมภาพยนตรท์ัง้ 2 
เรื่อง จะปรากฏว่ากลุม่เด็กไทยสามารถที่จะแยกแยะ ต่อรอง และเลือกตีความหมายเชิงวฒันธรรม
ที่แตกต่างกนั โดยมิไดถ้กูครอบง าจากวิธีคิดแบบตะวนัตกหรือฐานคติแบบวิทยาศาสตรท์ี่ปรากฏ
อยู่ในเนือ้หาของภาพยนตรต์ะวนัตกเสมอไป  รวมทัง้ยงัมีความแตกต่างในการเลือกรบัรูร้ะหว่าง
เด็กในกรุงกบัเด็กต่างจงัหวดัอีกดว้ย  

นกัวิชาการในกลุม่สดุทา้ยนีจ้ึงเสนอว่า ในการวิเคราะหเ์รื่องการครอบง าทาง
วฒันธรรมอย่างสดุสายปลายโคนนัน้ จะมองดแูต่ขอ้มลูระดบัมหภาคหรือวิเคราะหแ์ต่อดุมการณ์
ในตวับท แลว้เหมารวมเอาว่า ตอ้งมีการครอบง าทางวฒันธรรมเลยนัน้ยงัไม่ได ้ แต่ตอ้งมา
ตรวจสอบที่ "โซ่ขอ้สดุทา้ย" คือผูร้บัสารว่าเป็นอย่างไร  

 
(ข) การวิเคราะหก์ารควบคุมในขั้นตอนของกระบวนการทางเศรษฐกิจ  

ส าหรบัขัน้ตอนทัง้ 3 ของกระบวนการทางเศรษฐกิจคือขัน้ตอนการผลิต การแพรก่ระจาย
และการบริโภคนัน้ ในยุคเริ่มแรกของระบบทนุนิยมจะใหค้วามสนใจกบัการควบุคมในขัน้ตอนการ
ผลิตมากที่สดุ ดงัแนวคิดที่รูจ้กักนัดีคือ ลกัษณะการควบคมุแรงงานของ Taylorism ดงันัน้ การ
วิเคราะหข์องเศรษฐศาสตรก์ารเมืองจึงใหค้วามสนใจกบัการควบคมุในขัน้ตอนของการผลิต
เช่นเดียวกนั  
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(i) อ านาจแหล่งเงินทุน v.s. ผู้ผลิต  

ส าหรบังานวิเคราะหด์า้นการสื่อสารนัน้ เนื่องจากลกัษณะการประกอบการของ
สื่อสารมวลชนในปัจจบุนันัน้ จะมีการแยกระหว่างเจา้ของทนุกบัผูล้งมือท าการผลิต ดงันัน้ การ
วิเคราะหเ์ชิงเศรษฐศาสตรก์ารเมืองจึงใหค้วามสนใจต่อค าถามที่ว่า อ านาจของเจา้ของทนุ 
(อ านาจทางเศรษฐกิจ) นัน้ จะเขา้ไปควบคมุครอบง ากระบวนการผลิตของผูล้งมือผลิตมากนอ้ย
เพียงใด และมีตวัแปรใดบา้งที่เก่ียวขอ้ง  

ตวัอย่างเช่น งานของประพิม คลา้ยสบุรรณ ์ (2541) ที่ศกึษาเรื่อง "ระบบอปุถมัภก์บั
วิชาชีพนิยมของผูผ้ลิตรายการสารคดีสิ่งแวดลอ้มทางโทรทศัน"์ ที่มีวตัถปุระสงคใ์นการศึกษา
ความสมัพนัธร์ะหว่างแหลง่เงินทนุในระบบอปุถมัภก์บัความเป็นอิสระในการท างานตามวิชาชีพ
นิยม (Professionalism) ของผูผ้ลิตรายการสารคดีสิ่งแวดลอ้มทางโทรทศัน"์  ผูว้ิจยัไดแ้ยกรูปแบบ
การเป็นแหลง่เงินทนุอปุถมัภร์ายการออกเป็น 2 แบบโดยใชแ้นวคิดเรื่อง "ขัน้ตอนของการอปุถมัภ"์ 
เป็นเกณฑคื์อ  

• รูปแบบอุปถัมภใ์นรูปแบบของการโฆษณา (Advertisement) รูปแบบนี ้ ทาง
ฝ่ายผูผ้ลิตจะผลิตรายการขึน้มาจนเสรจ็สิน้แลว้จึงจะน ารายการที่ผลิตไดไ้ปขายเวลาโฆษณา หาก
เจา้ของสินคา้ บรกิาร หน่วยงาน/องคก์รใดสนใจ ก็จะซือ้เวลาเพื่อลงโฆษณาสินคา้ และผูผ้ลิตจะ
ไดร้บัเงินในรูปแบบของค่าโฆษณาจากเจา้ของสินคา้/บรกิาร  

•  รูปแบบอุปถัมภใ์นรูปแบบของการสนับสนุนรายการ (Sponsorship) เป็น
ระบบอปุถมัภใ์นลกัษณะของการรบัจา้งผลิตรายการ  นั่นคือ เป็นรูปแบบผูผ้ลิตยงัไม่ไดผ้ลิต
รายการโทรทศันข์ึน้มา และผูผ้ลิตจะไดร้บัเงินจากแหลง่เงินทนุอปุถมัภจ์ากหน่วยงาน องคก์รต่าง 
ๆ ทัง้ภาครฐัและเอกชนโดยท าเป็นขอ้ตกลงว่าจา้งขึน้มา  จากนัน้ผูผ้ลิตจึงจะผลิตรายการขึน้มา  

ผลจากการวิจยัไดพ้ิสจูนใ์หเ้ห็นว่า หากเป็นการอปุถมัภใ์นรูปแบบของการโฆษณา 
ฝ่ายผูผ้ลิตจะมีเสรีภาพในการควบคมุกระบวนการผลิตและเนือ้หาสงูกว่ารูปแบบการสนบัสนนุ
รายการ เนื่องจากไดผ้ลิตงานออกมาเรียบรอ้ยแลว้ ในขณะที่รูปแบบอปุถมัภส์นบัสนุนรายการนัน้ 
เจา้ของเงินทนุจะเขา้มาควบคมุ/แทรกแซง/กา้วถ่ายกระบวนการผลิตเนื่องจากยงัไม่ไดล้งมือผลิต  
ซึ่งหมายความว่า อ านาจของเจา้ของเงินทนุจะมีมากขึน้ อย่างไรก็ตาม การที่ฝ่ายผูผ้ลิตจะเลือกใช้
รูปแบบของการโฆษณาไดน้ัน้ ฝ่ายผูผ้ลิตเองก็ตอ้งมีตน้ทนุแหลาย ๆ แบบอยู่ในมือ เช่น ตอ้งมี
ตน้ทนุที่เป็นตวัเงินและอปุกรณเ์พื่อลงทนุผลิตไปลว่งหนา้  ตอ้งมีตน้ทนุดา้นวิชาชีพ คือตอ้งมี
ความสามารถดา้นการผลิต และอาจตอ้งมีตน้ทนุทางวฒันธรรม เช่น เป็นบริษัทที่มีชื่อเสียง จึงจะ
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มีอ านาจต่อรองความเป็นอิสระที่สงูขึน้  

(ii) การควบคุมการผลิตในยุคทุนนิยมจัดตั้ง (Organizational capitalism)   

ส าหรบัระบบสงัคมสมยัใหม่นัน้ มิใช่เป็นระบบทนุนิยมแข่งขนัโดยเสรีดงัเช่นศตวรรษ
ที่ 19 แลว้ หากแต่ไดพ้ฒันามาเป็นทนุนิยมจดัตัง้ซึ่งมีลกัษณะส าคญั ๆ เช่น เกิดการผกูขาดใน
ธุรกิจต่าง ๆ และรฐัเขา้มามีบทบาทแทรกแซงในระบบเศรษฐกิจอย่างสงู  

ปรากฏการณด์งักล่าวนีจ้ะเห็นไดอ้ย่างชดัเจนเมื่อรฐัไทยมีพรรคการเมืองที่มีฐานจาก
กลุม่นกัธุรกิจขนาดใหญ่เป็นผูน้  าการปกครองประเทศ  สิรลิกัษณ ์พฒันลีลาวงศ ์(2546) พบว่า รฐั
ไทยในยคุสมยัที่ทนุนิยมรวมเขา้กบัอ านาจการเมืองกลายเป็นอ านาจรฐัเต็มรูปแบบที่นายทนุมา
เป็นรฐับาลเองนัน้ มีลกัษณะเป็น "การชมุนมุรูปแบบการควบคมุและการแทรกแซงสื่อมวลชนทกุ
รูปแบบ" กล่าวคือ ทัง้รูปแบบเก่า (ซึ่งก็ยงัไม่ทิง้ไป) และรูปแบบใหม่ ๆ ทัง้แบบทางตรงและ
ทางออ้ม ทัง้แบบมาตรการไมแ้ข็งและไมอ่้อน  

จากกรณีศกึษา 5 กรณี ทัง้องคก์รสื่อของรฐัและเอกชน ผูว้ิจยัพบว่า การควบคมุและ
แทรกแซงสื่อของรฐับาลในช่วงปี พ.ศ.2544-2545 นัน้มีปรากฏทกุรูปแบบ ส าหรบัรูปแบบเดิม ๆ ก็
เช่น  

(1) การข่มขู่คกุคามอย่างเปิดเผยและใชว้ิธีการที่ไม่ซบัซอ้น  
(2) การใชก้ฎหมายบงัคบั เช่น พระราชบญัญัติการพิมพ ์ 
(3) การใหอ้ านาจแก่เจา้หนา้ที่ในการควบคมุเนือ้หาของสื่อมวลชน  
(4) การจบักมุคมุขงัมิใหแ้สดงความคิดเห็น  
(5) การสั่งปิดหนงัสือพิมพห์รือการสั่งงดรายการต่างๆ  
(6) วิธีการทางออ้ม เช่น การแทรกแซงใหส้ื่อโฆษณาอดุมการณข์องรฐั  
(7) การโยกยา้ยเจา้หนา้ที่   

นอกจากนัน้ เนื่องจากรฐับาลในช่วงระยะเวลาดงักลา่วสามารถควบคมุทัง้อ  านาจรฐั
นิยมและอ านาจทนุนิยม ดงันัน้ วิธีการควบคมุและแทรกแซงจึงสลบัซบัซอ้นมากขึน้ และพัฒนาไป
ถึงขัน้เป็นระบบการวางเครือข่ายทัง้ระบบวิทยุโทรทศัน ์ และสื่อหนงัสือพิมพบ์างสว่นโดยผ่าน
อ านาจการต่อรองทางธุรกิจ โดยใชว้ิธีการตัง้แต่แบบพืน้ ๆ เช่น วิธีการแจกจ่ายงบประมาณการ
ประชาสมัพนัธข์องหน่วยงานรฐัใหแ้ก่องคก์รสื่อเพื่อการต่อรอง การยกเวน้การน าเสนอข่าวดา้นลบ
และการประชาสมัพนัธใ์นรูปแบบโฆษณาชวนเชื่อ รวมทัง้การเขา้ซือ้หุน้ในกิจการสื่อมวลชน เช่น 
สถานีโทรทศัน ์ฯลฯ  
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สว่นในระดบัที่มีความซบัซอ้นยิ่งกว่านัน้ก็เช่น การจ่ายผลตอบแทนใหแ้ก่สื่อเป็น
รายบุคคล การใหเ้งินอดุหนุนเพื่อลดปัญหาหนีส้ินของธุรกิจสื่อ ในสว่นที่เป็นพืน้ที่ของอ านาจรฐัก็
ใชรู้ปแบบของการใชก้ฎระเบียบควบคมุใหข้า้ราชการปฏิบติัตามนโยบายหรือค าสั่ง และลงโทษ
ดว้ยการโยกยา้ย/ปลดออกหากมีการฝ่าฝืนต่อตา้น  

ส าหรบัรูปแบบวิธีการใหม่ ๆ ที่เพิ่มเติมมาจากยุครฐัแบบดัง้เดิม ก็คือ การตอบโตด้ว้ย
มาตรการเชิงรุก จากแต่เดิมที่สื่อมวลชนจะเลน่บทเป็นผูต้รวจสอบรฐับาลโดยเฉพาะในเรื่องความ
โปรง่ใสและผลประโยชนใ์นการท างานของสว่นรวม ในช่วงปี พ.ศ.2544-45 รฐับาลไดต้อบโตด้ว้ย
การเลน่บทเป็น "ผูต้รวจสอบกลบัมายงัสื่อมวลชน" บา้ง เช่น มีการใชอ้  านาจรฐัดา้นการตรวจสอบ
เช่น ส านกังานคณะกรรมการปอ้งกนัและปราบปรามการฟอกเงิน (ปปง.) ใหต้รวจสอบทรพัยส์ิน
ของสื่อมวลชนกลุม่ที่วิจารณร์ฐับาล เป็นตน้  

นอกเหนือจากมาตรการไมแ้ข็งที่กลา่วมาแลว้ ก็ยงัมกีารใชม้าตรการไมน้วมในการ
ควบคมุและแทรกแซงสื่อมวลชนอีกหลายรูปแบบ เช่น การอ านวยความสะดวกในการท างาน การ
ใชก้ลยทุธแ์บบมอ้บชนมอ้บ การใหร้างวลัตอบแทน และการใชร้ะบบอปุถมัภ ์ 

การท่ีบรรดามาตรการควบคมุและแทรกแซงสื่ออย่างหลากหลายที่กลา่วมาขา้งตน้
นัน้ สามารถน ามาใชอ้ย่างไดผ้ลนัน้ นอกเหนือจากปัจจัยด้านรัฐที่เกิดการรวมศนูยร์ะหว่าง
อ านาจทุนกบัอ านาจรฐัจนผนึกเขา้เป็นเนือ้เดียวกนัแลว้  ในอีกดา้นหนึ่ง ก็เกิดเนื่องมาจากปัจจัย
ด้านส่ือดว้ย  ไม่ว่าจะเป็นลกัษณะปัจจบุนัของสื่อมวลชนที่กา้วขึน้สูก่ารเป็นสถาบนั/องคก์ร
เศรษฐกิจอย่างเต็มรูปแบบ ความอยู่รอดทางเศรษฐกิจภายใตภ้าวะความผนัผวนหรือความตกต ่า
ทางเศรษฐกิจจึงเป็นแรงผลกัดนัใหส้ื่อมวลชนไม่อาจจะประคองอดุมการณด์า้นความเป็นอิสระ 
ความซื่อสตัย ์ และเกียรติภมูิของวิชาชีพเอาไวไ้ด ้  รวมทัง้ความเปราะบางดา้นการบ่มเพาะ
อดุมการณด์งักลา่ว และความอ่อนแอขององคก์รวิชาชีพสื่อมวลชนเอง  

(iii) การต่อรอง : ความจริงอีกด้านหน่ึงของเหรียญ  

แนวคิดเรื่อง "การต่อรอง" (negotiation) นัน้ ปรากฏอยู่คู่มากบัประวติัศาสตรข์อง
ส านกัเศรษฐศาสตรก์ารเมือง นบัตัง้แต่เมื่อนายทนุไดเ้อารดัเอาเปรียบคนงานดว้ยการกดค่าจา้ง
แรงงาน ขบวนการแรงงานก็ไดล้กุขึน้มาต่อรองเพื่อการเพิ่มมลูค่าของแรงงานส่วนเกินของตน ผล
ของการต่อรองนัน้ ก็คือผลประโยชนท์างเศรษฐกิจที่เปลี่ยนแปลงสดัส่วนไปของแต่ละฝ่าย 
(นายทนุ/ลกูจา้ง-คนงาน)  

ส าหรบัในกระบวนการผลิตสินคา้วฒันธรรมเช่นสื่อมวลชนนัน้ ก็มีการต่อรองเกิดขึน้
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เช่นเดียวกนั แต่ทว่า "ผลประโยชน"์ ที่เป็นหนา้ตกัของแต่ละฝ่ายนัน้ อาจจะมิใช่ "ผลประโยชน์
ทางดา้นเศรษฐกิจ" แบบในกรณีของนายทนุ-คนงาน หากแต่เป็น "ความเป็นอิสระและเสรีภาพใน
การผลิต" มากกว่า   

ปัจจบุนัแนวคิดเรื่องการต่อรองในกระบวนการผลิตเพื่อผลประโยชนเ์ชิงความเป็น
อิสระ/เสรีภาพนัน้ เริ่มเป็นที่สนใจมากขึน้ในการผลิตสินคา้วฒันธรรมเช่นสื่อมวลชน โดยมีแนวคิด
ว่า ในขณะที่กระบวนการควบคมุการผลิตนัน้เป็นเสมือนดา้นหวัของเหรียญ ก็ย่อมมีขอ้เท็จจรงิ
ที่ว่าจะตอ้งมีดา้นกอ้ยประกบอยู่อีกดา้นหนึ่งของเหรียญเสมอ มีตวัอย่างงานวิจยัหลายชิน้ที่แสดง
ใหเ้ห็นการต่อรองระหว่าง "เจา้ของเงินทนุ" กบั "ฝ่ายผูผ้ลิต" ที่เกิดขึน้ในหลาย ๆ รูปแบบทัง้ผลงาน
ดา้นความบนัเทิง และผลงานที่มีเนือ้หาสาระจรงิจงัเช่นข่าวหรือสารคดี  

ตวัอย่างงานวิจยัของพรรณราย โอสถาภิรตัน ์(2543) ที่วิเคราะหก์ระบวนการต่อรอง
ที่เกิดขึน้ในการสรา้งภาพยนตรเ์รื่อง "นางนาก" ระหว่างกลุม่ผูส้รา้งภาพยนตร ์3 กลุม่ คือ กลุม่
เจา้ของเงินทนุ (กลุม่ผูอ้  านวยการสรา้งภาพยนตร)์ กลุม่ผูส้รา้งงาน (ผูก้  ากบั) และกลุม่
ผูป้ฏิบติังานสรา้ง (ผูอ้อกแบบงานสรา้ง/ผูเ้ขียนบท) โดยที่ทัง้ 3 กลุม่นีต่้างสรา้งดาวกนัคนละดวง 
เช่น ในขณะที่ฝ่ายผูป้ฏิบติังานสรา้ง เช่น ผูเ้ขียนบทและผูอ้อกแบบสรา้งจะใหค้วามส าคญักับมิติ
ของการสรา้งสรรคท์างศิลปะ  ทางฝ่ายเจา้ของเงินทนุย่อมจะตอ้งระมดัระวงักบัความนิยมของ
ตลาดผูช้มอยู่ตลอดเวลา  ดงันัน้ ผูก้  ากบัภาพยนตรจ์ึงตอ้งเลน่บทเป็นตวักลางคอยประนีประนอม
ระหว่างความตอ้งการของทัง้สองฝ่าย  ผลจากการต่อรองที่เกิดนีจ้ะท าเป็นตวัป้ันแต่งโฉมหนา้ของ
ภาพยนตรท์ี่ออกมา ไม่ว่าจะเป็นวิธีการเล่าเรื่องและการสรา้งความหมายต่าง ๆ ของภาพยนตร์
เรื่องนี ้ ผูว้ิจยัไดก้ล่าวสรุปว่า ภาพยนตรไ์ม่ใช่พืน้ที่ที่ผลิตการครอบง าเสมอไป หากแต่เป็นพืน้ที่ที่
กลุม่คนหลายกลุม่ที่มีสว่นเก่ียวขอ้งกบักระบวนการผลิตผลงานทางวฒันธรรมนัน้ไดเ้ขา้มาต่อรอง
กนั  และแสดงออกมาในลกัษณะของการใหค้ณุค่าและความหมายที่บรรจุอยู่ในผลงานทาง
วฒันธรรมแต่ละชิน้  

สว่นธนานชุ สงวนศกัดิ ์ (2546) ไดศ้กึษาการต่อรองระหว่างผูว้่าจา้งที่เป็นสถาบนั
วิชาการระดบัประเทศกบัผูร้บัจา้งผลิตซึ่งเป็นองคก์รสื่อมวลชนดา้นข่าวสารที่มีชื่อเสียงในการผลิต
สารคดีวิชาการเรื่อง "สารคดีคนจน" จ านวน 5 ตอน เพื่อเผยแพรสู่ส่าธารณะ โดยที่ผูว้ิจยัสนใจว่า
ไดม้ีการต่อรองกนัในรูปแบบใดบา้ง ในขัน้ตอนใด และการต่อรองดงักลา่วนัน้ไดม้ีผลมาถึงการ
ควบคมุเนือ้หาอย่างไรบา้ง  

ในเรื่องประเภทของการต่อรองนัน้ ผูว้ิจยัพบว่า มีการต่อรองอยู่ 3 ประเภท คือการ
ต่อรองระดับแนวคิด อุดมการณแ์ละจุดยืน เช่น แนวคิดที่เชื่อในศกัยภาพของคนจนในการ
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วิเคราะหปั์ญหาตนเองที่ทัง้ฝ่ายผูว้่าจา้งกบัฝ่ายผูร้บัจา้งผลิตเห็นไม่ตรงกนั การต่อรองในด้าน
เนือ้หา เช่นจะเลือกเอาเนือ้หาที่แสดงทศันะของนกัวิชาการหรือของตวัคนจนเองมาน าเสนอ และ
การต่อรองด้านเทคนิค เช่น จะใชต้วัละครตวัใด จะใชฉ้ากที่ไหน โดยที่การต่อรองทัง้ 3 ประเภท
นีไ้ม่ไดแ้ยกจากกนัโดยสิน้เชิง เมื่อเกิดมีการต่อรองในองคป์ระกอบหนึ่ง ก็อาจเชื่อมโยงไปยงัการ
ต่อรองในอีกองคป์ระกอบหนึ่ง  

ส าหรบัขัน้ตอนกระบวนการผลิตสารคดีที่มีการต่อรองกนันัน้ ผูว้ิจยัพบว่า เกิดการ
ต่อรองในทกุขัน้ตอน ไม่ว่าจะเป็นขัน้ตอนก่อนการผลิต ขัน้ตอนการผลิต และขัน้หลงัการผลิต 
โดยเฉพาะในขัน้ตอนทบทวน/ตรวจสอบงานผลิต (review) ซึ่งมีการต่อรองเกิดขึน้มากที่สดุ 
เนื่องจากผูว้่าจา้งไดม้ีโอกาสเห็นเนือ้หาของสารคดีแลว้ จึงต่อรองอย่างมากใหม้ีการปรบัแกไ้ข  

ผลของการต่อรองระหว่างทัง้สองฝ่ายท าใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงทัง้ในเชิงโครงสรา้ง
ทัง้หมดของเนือ้หา และการเปลี่ยนแปลงเฉพาะรายละเอียดบางสว่นของเนือ้หา แต่โดยสว่นใหญ่
แลว้จะเป็นการเปลี่ยนแปลงเพียงแค่รายละเอียดเท่านัน้ โดยโครงสรา้งหลกัของเนือ้หายงัคงอยู่ 
อนัที่จรงิ กรณีที่หยิบมาศกึษานีค่้อนขา้งจะเป็นกรณีพิเศษ เพราะตามปกติ หากฝ่ายผูผ้ลิตไป
รบัจา้งท าการผลิตแลว้ ฝ่ายผูผ้ลิตมกัจะไม่ค่อยมีอ านาจที่จะต่อรองกบัเจา้ของเงินทนุมากนกั แต่
ในกรณีนี ้เนื่องจากทางฝ่ายผูผ้ลิตเองก็มี "ตน้ทนุ" อย่างอื่นๆในมือ เช่น ความเป็นมืออาชีพ 
ประสบการณข์องผูป้ฏิบติังานที่มาจากฝ่ายข่าว ฐานความรูใ้นเนือ้หาที่จะผลิตเนื่องจาก
ประสบการณว์ิชาชีพสายงานข่าว ฯลฯ  ตน้ทุนเหลา่นีไ้ดเ้พิ่มพนู ”อ านาจของฝ่ายผูผ้ลิต” ให้
สามารถต่อรองกบั "อ านาจเงินทนุ" ของฝ่ายผูว้่าจา้งไดอ้ย่างค่อนขา้งจะสสูีกนั  

  

3.ก้าวทีส่อง : อุตสาหกรรมสร้างวัฒนธรรมของส านักแฟรงคเ์ฟิรต์  
 
 3.1 จุดยืนของกลุมส ำนักแฟรงคเ์ฟิรต์ 

ส านกัแฟรงคเ์ฟิรต์ (Frankfurt School) เป็นชื่อที่ใชเ้รียกกลุม่นกัคิดเยอรมนัที่สงักดัหรือ
เก่ียวขอ้งอยู่กบัสถาบนัวิจยัสงัคม (Institute for Social Research) ที่ก่อตัง้ในปีค.ศ.1923 และ
เป็นกลุม่นกัคิดที่ไดพ้ฒันาแนวคิดเศรษฐศาสตรก์ารเมืองต่อมาจากยุคสมยัของมารก์ซ-์เลนินอย่าง
มาก  เพื่อใหส้ามารถน าเอาเศรษฐศาสตรก์ารเมืองมาใชอ้ธิบายสภาพความเป็นจรงิในสงัคม
เยอรมนัยุคสมยัที่ฮิตเลอรแ์ละลทัธินาซีก าลงัเรืองอ านาจ  ซึ่งในยคุสมยันี ้ ฮิตเลอรไ์ดม้ีการน าเอา
กลไกดา้นสื่อมวลชนและการน าเอางานวฒันธรรมมารบัใชก้ารเมืองและเศรษฐกิจอย่างเด่นชดั
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และมากมาย (โดยที่เป็นตน้แบบของผูป้กครองไทย เช่น จอมพล ป. พิบลูสงคราม)  

อนัที่จรงิ กลุม่นกัคิดในส านกัแฟรงคเ์ฟิรต์มีหลายกลุม่ หลายแนวทาง และหลายรุ่น 
นบัตัง้แต่ที่เป็นกลุม่นกัเศรษฐศาสตร ์เช่น พอลล็อค (Friedrich Pollock) นกัประวติัศาสตรเ์ช่น วิท
โฟเกน (Karl Wittfogel) ฯลฯ  แต่กลุม่ที่มีชื่อเสียงมากที่สดุจนเกือบถือไดว้่าเป็นตวัแทนของส านกั
นีใ้นสายตาของแวดวงวิชาการคือสามทหารเสือ ฮอรไ์คเมอร ์ (Max Horkheimer) อะดอรโ์น 
(Theodor Adorno) และมาคเูซอ (Herbert Marcuse) แต่ไม่ว่าจะมีแนวทางแตกต่างกนัอย่างไร 
จดุรว่มของทุกกลุม่ก็คือ ในขณะที่ยงัเห็นดว้ยกบัแนวคิดหลัก ๆ ของลทัธิมารก์ซ ์แต่วิธีการศึกษา
นัน้ก็ตอ้งกระท าโดยเลือกประเด็นที่เกิดขึน้จรงิของสงัคมในขณะนัน้ และใชก้ารวิเคราะหแ์บบสห
วิชาเพื่อพิจารณาปัญหาที่เกิดขึน้ ดงันัน้ ในกรณีของเยอรมนัช่วงสงครามโลกครัง้ที่ 2 นัน้ นกั
เศรษฐศาสตรก์ารเมืองก็ตอ้งตัง้ค าถามว่า เพราะเหตใุด ชาวเยอรมนัซึ่งไดช้ื่อว่าเป็นชนชาติที่มี
สติปัญญาเฉลียวฉลาด จึงยอมใหค้วามรว่มมือในการฆ่าหมู่ชาวยิวจ านวนนบัลา้นๆ อย่างไร้
เหตผุล และในการแสวงหาค าตอบนัน้ วิธีการวิเคราะหแ์บบเศรษฐศาสตรก์ารเมืองที่แมว้่า "จะยงั
จ าเป็นอยู่" แต่ก็ "ไม่เพียงพอ" และจ าเป็นตอ้งน าเอาศาสตรอ่ื์น ๆ เช่น จิตวิทยา จิตวิเคราะห ์เขา้มา
ใชเ้พื่อการพฒันาเศรษฐศาสตรก์ารเมืองต่อไป  

เมื่อเปรียบเทียบกบักลุม่การครอบง าทางวฒันธรรมที่ไดก้ลา่วมาแลว้ เราอาจจะก าหนดที่
ทางของกลุม่ส  านกัแฟรงคเ์ฟิรต์ไดว้่า ไดเ้ดินถอยห่างออกมาจากการวิเคราะหม์ิติเศรษฐกิจ-
การเมือง และกา้วเขา้มาสูม่ิติวฒันธรรม-การเมืองมากขึน้ ดงัเช่นแนวคิดเรื่อง "อตุสาหกรรมสรา้ง
วฒันธรรม" (Culture Industry) ที่จะไดก้ลา่วถึงในรายละเอียดต่อไป  

  

 3.2 อุตสาหกรรมสร้างวัฒนธรรม  
 หากเราตัง้ค าถามว่า สงัคมปัจจบุนันีก้  าลงัเป็นสงัคมอะไร ค าตอบนัน้ก็ย่อมแลว้แต่ว่า เรา

ตอบมาจากจุดยืนทางวิชาการ (และทางการเมือง)แบบไหน  เช่น นกัสงัคมวิทยากระแสหลกัก็คง
ตอบว่า เป็นสงัคมอตุสาหกรรม นกันิเทศศาสตรก์็คงตอบว่าเป็นสงัคมข่าวสาร/สารสนเทศ นกั
เศรษฐศาสตรก์ารเมืองก็คงตอบว่าเป็นสงัคมทนุนิยมแบบต่าง ๆ และส าหรบัส านกัแฟรงคเ์ฟิรต์ได้
ใหค้  าตอบว่า สงัคมปัจจุบนั (ตัง้แต่ในเยอรมนัครัง้หลงัสงครามโลกครัง้ที่ 2) ไดก้ลายเป็นสงัคม
มวลชน (Mass society) ที่มรูีปแบบวฒันธรรมแบบมวลชน (Mass culture) มีรูปแบบการสื่อสาร
หลกัคือการสื่อสารมวลชน (Mass communication) และในสงัคมแบบนีแ้หละที่มีการสรา้ง
วฒันธรรมกนัอย่างเป็นล ่าเป็นสนั เป็นอตุสาหกรรมแบบที่ไม่เคยเป็นมาก่อนในประวติัศาสตรข์อง
มนษุยชาติ ที่เรียกว่า อุตสาหกรรมสร้างวัฒนธรรม (Culture Industry)  



 18 

กลา่วโดยกวา้งๆ ในสงัคมก่อนหนา้ยุคปัจจุบนันัน้ การสรา้งสรรคว์ฒันธรรม (Cultural 
production) นัน้ จะมีการด าเนินการโดยปัจเจกบคุคล (ศิลปิน) หรือเป็นกลุม่บุคคล (กลุม่ช่าง) ที่มี
ลกัษณะเป็นงานหตัถกรรม/ศิลปกรรม/นาฏกรรม ฯลฯ เป็นงานที่ท าอย่างมีแรงบนัดาลใจของ
บคุคลเป็นจุดเริ่ม เนน้คณุค่าเชิงสนุทรียะ ความงดงาม/แสดงถึงความเป็นจรงิของโลก/ชีวิต ไม่มี
ระยะเวลาก าหนดที่ตายตวั และมกัจะอยู่เป็นเรื่องที่อยู่นอกเหนือมิติเศรษฐกิจ ฯลฯ   ลกัษณะที่
กลา่วมาทัง้หมดนีจ้ะตรงกนัขา้มกบัการสรา้งสรรคง์านวฒันธรรมในยคุอตุสาหกรรมสรา้ง
วฒันธรรม  ซึ่งไดน้ าเอารูปแบบกระบวนการผลิตสินคา้ในโรงงาน ที่เรียกว่า “ระบบสายพาน” มา
ใชโ้ดยมีการแบ่งขัน้ตอนของงานอย่างละเอียด และใชร้ะบบการแบ่งงานกนัท าเป็นสว่น ๆ ระบบ
การท างานเช่นนีใ้ชแ้รงบนัดาลใจของบคุคลเพียงเล็กนอ้ย ลดคณุค่าเชิงสนุทรียะ มีการก าหนด
ระยะเวลาตายตวั และเป็นระบบการผลิตวฒันธรรมที่เขา้มาผกูพนักบัเปา้หมายทางเศรษฐกิจ
อย่างแนบแน่น  

ตวัอย่างงานวิจยัของไทยที่ยืนยนัลกัษณะอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมที่เกิดในแวดวง
บนัเทิงของไทยคืองานวิจยัของศมกมล ลิมปิชยั (2536) ที่ศกึษาระบบการด าเนินธุรกิจเทปเพลง
ไทยสากลในช่วงปีพ.ศ.2525 เป็นตน้มา และพบว่ากระบวนการผลิตเทปเพลงในยคุสมยันัน้
ประกอบดว้ย 3 ขัน้ตอนคือ ขัน้ตอนการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงและผลิตมาสเตอรเ์ทป 
(production) ขัน้ตอนการสง่เสรมิจ าหน่าย (promotion) และขัน้ตอนการจดัจ าหน่าย 
(distribution)  

กระบวนการทัง้ 3 ขัน้ตอนนัน้จะตอ้งมีการวางแผนงานดา้นต่าง ๆ อย่างละเอียดและรอบคอบ 
โดยมีเปา้หมายเพื่อการจ าหน่ายเทปเพลงใหไ้ดม้ากท่ีสดุ (ซึ่งหมายถึงผลก าไรที่มากขึน้ตามมา) และ
กระบวนการผลิตนัน้จะตอ้งใช ้"ทีมงาน" ที่มีการแบ่งงานกนัท าอย่างชดัเจนเช่นเดียวกบัระบบ
สายพานในโรงงาน การผลิตเทปเพลงชดุหนึ่ง ๆ จะประกอบดว้ยทีมท างานอย่างนอ้ย 6 กลุม่คือ  

(1) ผูอ้  านวยการผลิต (producer) มีหนา้ที่ก าหนดแนวคิดกวา้ง ๆ และดแูลควบคมุการผลิต
และการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงทัง้หมด  

(2) นกัประพนัธท์ านอง-ค ารอ้ง (composer) หลงัจากโปรดิวเซอรก์ าหนดแนวเพลงแลว้ก็จะ
สง่ต่อใหน้กัประพนัธท์ านอง-ค ารอ้งไปสรา้งท านอง/ค ารอ้งมา ซึ่งแต่เดิมนัน้ การประพนัธท์ัง้ท านอง
และค ารอ้งมกัจะท าไปพรอ้ม ๆ กนั แต่ปัจจบุนัอาจจะมีการแยกกนั  

(3) นกัเรียบเรียงเสียงประสาน (arranger) จะรบังานต่อจากขัน้ตอนของนกัประพนัธโ์ดยมี
หนา้ที่ปรุงแต่งท านองเพลงใหม้ีความไพเราะมากขึน้ ดว้ยการพิจารณาว่า ควรจะใชเ้ครื่องดนตรี
ชนิดใด โดยตอ้งท างานรว่มกบัโปรดิวเซอร ์ นกัประพนัธ ์ (ที่เป็นสายพานตน้ทาง) และกบัวิศวกร
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ทางเครื่องเสียง (สายพานปลายทาง) เพื่อใหก้ระบวนการผลิตมีความสอดคลอ้งกนัทัง้กระบวนการ  

(4) นกัดนตรี (Musician) หลงัจากไดค้ ารอ้ง-ท านองเพลงที่อยู่ในระดบัการคิดและบนัทกึ
เป็นตวัโน๊ตในกระดาษแลว้ ก็ถึงขัน้ตอนที่แปลงการผลิตจากกระดาษออกมาเป็นเสียงเพลงดว้ย
การใหน้กัดนตรีเลน่เนือ้อดับนัทกึเทปในหอ้งเสียง  

(5) นกัรอ้ง (Singer) นกัรอ้งนบัเป็นสว่นประกอบที่ส  าคญัของการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลง
เนื่องจากเป็น "ผูส้ง่สารคนสดุทา้ย" ที่จะสง่เนือ้หา(เพลง)ไปยงัผูร้บัสาร (ผูฟั้ง) ปัจจบุนันี ้ โปรดิว
เซอรม์กัจะน าเอาคณุลกัษณะของนกัรอ้งเขา้มาคิดค านึงถึงดว้ยเมื่อจะก าหนดแนวเพลง  

(6) วิศวกรทางเครื่องเสียง (Sound engineer) หลงัจากอดัเสียงนกัรอ้งแลว้ ขัน้ตอนต่อไปก็
คือการสง่ใหว้ิศวกรทางเครื่องเสียงเป็นผูแ้ต่งเสียงหรือผสมเสียงทัง้หมดใหเ้ป็นเทปตน้แบบ 
(master tape)   

และหลงัจากไดเ้ทปตน้แบบแลว้ ก็จะน าไปผลิตเป็นเทปคาสเซทหรือแผ่นเสียงต่อไป ซึ่งจะ
เห็นไดว้่า กระบวนการผลิตเทปเพลงชดุหนึ่งมีการแบ่งงานกนัท าแบบระบบสายพานในโรงงาน
นั่นเอง  

  

  3.3 บริบทของสังคมทีใ่ห้ก าเนิดอุตสาหกรรมสร้างวัฒนธรรม  
 การเกิดปรากฏการณข์องอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมที่มีการน าระบบอตุสาหกรรมเขา้มา

เป็นรูปแบบการผลิตวฒันธรรมนัน้ มิไดเ้กิดขึน้อย่างเลื่อนลอย หากทว่าไดเ้กิดขึน้ท่ามกลางบรบิท
ที่ไดพ้ฒันามาจนมีลกัษณะดงันีคื้อ  

(3.3.1) การแบ่งแยกการท างาน v.s. ความสุขและท าให้ไปด้วยกันไม่ได้  มารก์ซเ์คยมี
ทศันะต่อเรื่องงานและมนษุยว์่า กิจกรรมในชีวิตที่มนุษยท์ านัน้ จะมีอยู่ 2 ลกัษณะ  ลกัษณะแรก
เป็นกิจกรรมที่มนษุยม์ีร่วมกบัสตัวโ์ลกชนิดอ่ืน ๆ คือ กิน นอน เสพกาม พกัผ่อน ฯลฯ  และกิจกรรม
ที่เป็นลกัษณะของมนษุยโ์ดยเฉพาะ คือ การท างานซึ่งมีแต่ในมนษุยเ์ท่านัน้ การท างานนัน้เป็นการ
แสดงออกซึ่งศกัยภาพสงูสดุของความเป็นมนษุย ์เป็นกิจกรรมที่น่าจะท าใหม้นษุยม์ีความสขุและมี
ความภาคภมูิใจ  

แต่ทว่า "การท างานในระบบทนุนิยม" กลบัมีลกัษณะที่บิดเบีย้วจาก "การท างานแบบ
มนษุย"์ คือเป็นการท างานที่ท าแลว้เกิดความน่าเบื่อหน่าย ไม่มีความสขุแต่กลบัทุกขใ์จ แต่
จ าเป็นตอ้งท าเพื่อความอยู่รอด เช่นเดียวกบั "การท างานในระบบอตุสาหกรรม" ที่แยก "หนา้ที่การ
งาน" และ "ความสขุของปัจเจก" ออกจากกนั และถือว่าสองสิ่งนีต้อ้งขดัแยง้กนัอยู่เสมอ แนวคิด
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ดงักลา่วนัน้ ท าใหว้ิถีชีวิตมนษุยใ์นระบบทุนนิยมอตุสาหกรรมมีลกัษณะกลบัหวักลบัหางกบัอดุม
คติที่ควรจะเป็น กลา่วคือ "มีความสขุเวลาท ากิจกรรมแบบสตัว"์ (กิน/นอน/พกัผ่อน/เสพกาม) แต่
กลบัมีความทกุขเ์วลาท ากิจกรรมแบบมนษุย"์ คือการท างาน  

ในยคุสมยัที่นาซีไดม้ีอ  านาจในเยอรมนันัน้ ลทัธินาซีไดส้รา้งสรรคว์ฒันธรรมใหม่ที่ต่อ
ยอดมาจากวฒันธรรมอตุสาหกรรมทนุนิยม     ดว้ยการบงัคบัอย่างเปิดเผยใหผู้ค้นกดเก็บ
ความสขุ 

ของตนเพื่อประกอบหนา้ที่การงาน ดงันัน้ ความหมายดัง้เดิมของ "วฒันธรรม" ที่เคยเป็นหนทางให้
มนษุยรู์จ้กัน าเอาธรรมชาติมาใชป้ระโยชน ์ จึงถกูครอบง าจากโครงสรา้งสงัคมอุตสาหกรรม (แบบ
กระฎมุพ)ี ใหก้ลายเป็นวฒันธรรมแห่งการเรง่การผลิตและคา้ขายโดยไม่เคยแยแสกบัความสขุ
อย่างแทจ้รงิที่จะไดจ้ากการท างานของมนษุย ์ วฒันธรรมเช่นนีอ้าจจะสรรหารูปแบบความสขุอนั
หลากหลายมาน าเสนอใหแ้ก่ประชาชน แต่ไม่อาจจะน าเสนอ "ความสขุที่เกิดจากการท างานได"้  
ชวีิตผูค้นจึงวิ่งอยู่ระหว่าง 2 วงจร คือ มีความทกุขเ์วลาท างาน และมีความสขุเมื่อว่างจากงาน 
และไดเ้สพใชผ้ลผลิตจากอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมเพื่อเติมเต็มเชือ้ไฟแห่งชีวิตชีวาใหม้ีพลงั
เพื่อกลบัเขา้ไปท างานที่ระทมขมขื่นต่อไป วนเวียนเป็นวฏัจกัรดงัจะเห็นไดจ้ากการใช้
ชีวิตประจ าวนัของผูค้นสมยัใหม่  

(3.3.2) การตัดสายสัมพันธร์ะหว่างมนุษยใ์ห้ขาดจากกัน  อะดอรโ์นไดว้ิเคราะห์
ลกัษณะของมนษุยท์ี่อยู่ในสงัคมมวลชน (mass society) ว่า พวกเขาไดถู้กตดัขาดออกจากสาย
สมัพนัธท์างสงัคม (social bond) ที่เคยผูกพนั เช่น สถาบนัครอบครวั สถาบนัศาสนา สถาบนั
ชมุชนเพื่อนบา้น ญาติมิตร ฯลฯ  ผูค้นสมยัใหม่จึงมีลกัษณะเป็น "ปัจเจกชนที่ลอ่งลอยอย่างไรร้าก" 
(atomized individual) ดงันัน้ แมว้่าพวกเขาจะอยู่ร่วมกนัอย่างมีปรมิาณมากมายทางกายภาพ 
แต่ทว่าพวกเขาต่างก็แยกขาดจากกนัในทางสงัคม ตวัอย่างเช่น ผูค้นจ านวนมากที่เบียดเสียดกนั
อย่างใกลช้ิดทางกายภาพบนรถประจ าทาง หากแต่พวกเขาลว้นไม่รูจ้กักนั ไม่มีสายสมัพนัธอ์นัใด
ต่อกนั (ที่มารก์ซเ์รียกว่า เป็นมิติดา้นหนึ่งของความแปลกแยก - alienation)  

ปัจเจกชนที่ลอ่งลอยอย่างไรร้ากนีจ้ะมีลกัษณะขาดความมั่นใจ (insecure) เนื่องจากไม่
มีสถาบนัที่เกาะเก่ียว จึงมีลกัษณะที่สมยอมคลอ้ยตามผูอ่ื้นไดโ้ดยง่าย (conformist) ดงัที่อะดอร์
โนเปรียบเทียบว่า คนในสงัคมมวลชนจะมีลกัษณะเหมือนแกะที่อยู่รวมกนัเป็นฝงูและพรอ้มจะเฮ
ไปตามผูน้  าฝงู เมื่อถูกตดัขาดจาก”มนุษย”์ดว้ยกนั ผูค้นสมยัใหม่ก็หนัเขา้ไปยึดถือเอา "วตัถุ" เป็น
สรณะ โดยเฉพาะวตัถุที่เป็นสินคา้ทางวฒันธรรม (เราอาจน ามาอธิบายอาการคลั่งนกัฟตุบอล    
แฟนคลบัดาราภาพยนตร ์การคลั่งไคลน้กัรอ้ง ฯลฯ ของคนรุน่ใหม่ได)้  
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  3.4 คุณลักษณะส าคัญๆของอุตสาหกรรมสร้างวัฒนธรรม  
 (3.4.1) กระบวนการท าวัฒนธรรมให้กลายเป็นสินค้า (Commoditization of culture) 

ภายใตก้ฎกติกาของระบบทุนนิยมสมยัใหม่ที่แตกต่างจากทนุนิยมแบบเดิม ซึ่งจะผลิตแต่สินคา้
อปุโภคบริโภคเท่านัน้ แต่ในสงัคมทนุนิยมยคุใหม่ เนื่องจากความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีไดช้่วย
ย่นระยะเวลาท างานใหส้ัน้เขา้ประการหนึ่ง (เช่นเครื่องจกัรที่ใชทุ้่นแรงทัง้หลาย เครื่องอ านวยความ
สะดวกภายในบา้น) และจากเหตผุลที่ไดก้ลา่วมาแลว้ขา้งตน้คือ ผูค้นไม่อาจจะแสวงหาความสขุ
ไดจ้ากเวลาท างาน จึงตอ้งมาหาความเพลิดเพลินใจจากช่วงเวลาพกัผ่อน (เพื่อเป็นการชารจ์ไฟให้
มีแรงกลบัไปท างานที่ตายซากไดอี้กต่อไป)  ในการนีร้ะบบทนุนิยมจึงไดผ้ลิตสินคา้ทางวฒันธรรม 
(cultural commodity) ที่สามารถใหค้วามรื่นเรงิบนัเทิงใจแก่ผูค้น ดงัที่ปรากฏในแวดวงสื่อมวลชน 
เช่น อตุสาหกรรมภาพยนตร ์ อตุสาหกรรมเพลงและดนตรี อตุสาหกรรมโทรทศัน/์วิทยุ 
อตุสาหกรรมท่องเที่ยว เป็นตน้  

การผลิตสินคา้ทางวฒันธรรมเหลา่นีไ้ม่เพียงแต่จะขายมูลค่าใช้สอย (use value) เท่านัน้ 
หากแต่ยงัขาย มูลค่าเชิงสัญลักษณ ์(symbolic value) อีกดว้ย ตวัอย่างเช่น เมื่อคนไทยซือ้ตั๋ว
คอนเสิรต์นกัรอ้งต่างประเทศชื่อดงั (เช่น ไมเคิล แจ็กสนั มารายห ์แครี) นัน้ ไม่ใช่เป็นเพียงแต่เพื่อ
ประโยชนเ์ชิงมลูค่าใชส้อยเท่านัน้ หากแต่การไดเ้ขา้ชมคอนเสิรต์ดงักลา่วยงัมีมลูค่าเชิงสญัลกัษณท์ี่จะ
บอกเป็นนยั ๆ กบัผูอ่ื้นว่า ผูช้มคนนีม้ีฐานะดีกว่าผูค้นอีกจ านวนมาก เพราะเขามีสตางคม์ากพอที่จะ
จ่ายค่าตั๋วคอนเสิรต์ที่แพงมาก แนวคิดในเรื่องการบริโภคเพื่อมลูค่าเชิงสญัลกัษณน์ี ้ ในชัน้ต่อมา 

บรูดิ์เยอ (Pierre Bourdieu) ไดน้ ามาพฒันาต่อว่า ความแตกต่างในเรื่องของการบรโิภคไดถ้กูน ามาใช้
เป็นกลไกในการรกัษาความแตกต่างทางชนชัน้ (แทนต าแหน่งแห่งที่ในระบบการผลิตเช่นแนวคิดเดิม
ของมารก์ซ)์ และจากแนวคิดเดิมของมารก์ซท์ี่เห็นว่ามลูค่าแลกเปลี่ยน (exchange value) ไดเ้ขา้
ครอบง าชีวิตของมนษุยน์ัน้ ในสงัคมสมยัใหม่ก็ไดเ้พิ่มการครอบง าของมลูค่าเชิงสญัลกัษณเ์ขา้ไปอีก
ชัน้หนึ่ง  

(3.4.2) การรวมศูนยว์ัฒนธรรม (Centralization of Culture)   อ านาจของระบบทุนนิยม
ในอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมนี ้ ไดร้วมศนูยท์ัง้ผูผ้ลิตและผูบ้รโิภค ทัง้ชีวิตการท างาน และที่
ส  าคญัคือชีวิตกำรพกัผอ่น (ซึ่งแต่เดิมนัน้เคยเป็นพืน้ที่อิสระของปัจเจกบุคคลที่จะใชต้ามใจชอบ 
แต่ในระบบทนุนิยมสมยัใหม่ จะเขา้มา "จดัการ/จดัตัง้" ช่วงเวลาของการพกัผ่อนเช่นเดียวกบัที่เคย
จดัการกบัช่วงเวลาท างานมาแลว้) กลา่วคือทุกช่วงจงัหวะของชีวิตประจ าวนัของผูค้นจะถูก
จดัระบบใหเ้ขา้มาอยู่ภายในอาณาเขตของระบบอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมทัง้หมด ไม่ว่าจะเป็น
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ระดบัจลุภาค/มหภาค/ขัน้ตอนการผลิต การกระจายหรือการบริโภค  ดงันัน้ ทัง้ฝ่ายผูผ้ลิตและ
ผูบ้รโิภคก็จะไม่แตกแถวออกไปจากกฎของอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรม  นี่จึงเป็นเรื่องที่ไม่น่า
แปลกใจเลยว่า เพราะเหตใุด ผูส้รา้งภาพยนตรไ์ทยจึงวนเวียนอยู่กบัสตูรการสรา้งหนงัผี ตลก 
เซ็กส ์  เช่นเดียวกบัรสนิยมที่รวมศนูยข์องผูบ้รโิภคที่พงึพอใจสินคา้วฒันธรรมแบบเดียวกนั ไม่มี
การแตกแถวหรือมีความแตกต่างกนัมากมายนกั รสนิยมทางวฒันธรรมเช่นนีส้ะดวกต่อการผลิต
สินคา้แบบมวลชน (mass production) อย่างยิ่ง  

(3.4.3) การสลายตัวของวัฒนธรรมแบบเดิมและการเกิดของวัฒนธรรมแบบใหม่   
ในสงัคมยคุก่อนหนา้ทุนนิยม สงัคมสว่นใหญ่เช่นสงัคมไทยจะมีวฒันธรรมอยู่ 2 ประเภท แบบแรก
คือวัฒนธรรมชั้นสูง (high culture) ซึ่งมีลกัษณะเด่นคือ มีความประณีตงดงาม มีการ
ประดิดประดอยในกระบวนการผลิต มีเปา้หมายที่จะยกระดบัจิตใจใหส้งูสง่ขึน้ ตวัอย่างเช่น การ
แต่งโคลงฉนัทก์าพยก์ลอน ดนตรีในราชส านกั อาหารชาววงั ฯลฯ และวัฒนธรรมพืน้บ้าน (folk 
culture) ซึ่งมีลกัษณะเด่นคือ สรา้งขึน้มาเพื่อรบัใชช้ีวิต แมจ้ะไม่ประณีตงดงามแต่ก็สอดรบักบั
สภาพชีวิตที่เป็นจรงิ เช่นเพลงเก่ียวขา้วก็เป็นวฒันธรรมพืน้บา้นของชาวนา เป็นตน้ และคณุสมบติั
ที่ส  าคญัของวฒันธรรมพืน้บา้นก็คือ มลีกัษณะการวิพากษว์ิจารณ ์ (critical) ไม่ว่าจะเป็นการ
ทบทวนไตรต่รองชีวิต เช่น เพลงลกูทุ่งที่รอ้งว่า  

"คนจนคนรวยไม่ช้าก็ม้วยมรณา" 
 

หรือการวิพากษว์ิจารณร์ฐั/เจา้หนา้ที่ราชการ/ที่อาจจะออกมาในรูปแบบของการ
ลอ้เลียนเสียดสี เยาะเยย้ ฯลฯ  ดงันัน้ ผูค้นที่เสพวฒันธรรมแบบชัน้สงูหรือแบบพืน้บา้นจึงถกูหลอ่
หลอมใหเ้ป็นผูท้ี่มีคณุสมบติัตามคณุลกัษณะของวฒันธรรม  

แต่เมื่อเขา้สู่ระบบทนุนิยมสมยัใหม่  ทัง้วฒันธรรมชัน้สงูและวฒันธรรมพืน้บา้นต่างก็ลม้
หายตายจากไป การแสดงชัน้สงูเช่น โขน ดนตรีไทยเดิมเริ่มสญูหายไป       เช่นเดียวกบัเพลงเก่ียว
ขา้ว การละเลน่พืน้บา้นที่ค่อย ๆ สาปสญูไปจากสงัคม และมีวฒันธรรมแบบใหม่เกิดขึน้ คือ 
วฒันธรรมมวลชน (Mass culture) ซึ่งเป็นผลผลิตมาจากอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมที่ไดก้ลา่ว
มาแลว้นั่นเอง  

(3.4.4) การเปล่ียนเกณฑว์ัดคุณค่าของวัฒนธรรม จากอิทธิพลของระบบทุนนิยมที่จะ
ไมผ่ลิตอะไรหากไม่สรา้งผลก าไรที่น่าพอใจกลบัคืนมา  ระบบการสรา้งวฒันธรรมเป็นอตุสาหกรรม
จึงตอ้งขึน้อยู่กบัระบบเศรษฐกิจ sector อ่ืน ๆ เช่น อตุสาหกรรมไฟฟ้า อตุสาหกรรมน า้มนั 
อตุสาหกรรมเหล็ก ฯลฯ  และตวัวฒันธรรมก็สามารถเรียกตวัเองไดอ้ย่างเต็มปากว่า เป็น " 
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อตุสาหกรรม" ชนิดหนึ่ง เช่น อตุสาหกรรมความบนัเทิง ตลาดเพลง ฯลฯ  ดงันัน้ กระบวนการสรา้ง
วฒันธรรม เช่นการสรา้งหนงัเรื่องหนึ่งจึงไม่ค่อยมีความแตกต่างไปจากกระบวนการผลิตรถยนต์
คนัหนึ่ง ท่ามกลางกระบวนการนี ้ อตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมไดส้รา้งความสญูเสียอนัใหญ่หลวง
ใหแ้ก่ "วฒันธรรม" เนื่องจากไดเ้อือ้มมือไปลบ "เกณฑว์ินิจฉยัคณุค่า"     ที่เคยเป็นหวัใจของ
ศิลปะวฒันธรรม   คือ "เกณฑค์ณุค่าเชิงสนุทรียะ" (Aesthetic value) และ "เกณฑค์ณุค่าเชิง
ศีลธรรม" (Moral value)  

โดยเฉพาะเกณฑค์ณุค่าเชิงสนุทรียะ อนัไดแ้ก่ความงาม ความประณีต ความลงตวัพอดี 
ฯลฯ นัน้ จะถกูทดแทนดว้ยตวัเลขก าไรขาดทนุที่มีความสลกัส าคญัมากกว่าตวัเนือ้หาของผลงาน
เอง ดงันัน้ ตรรกะของอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมจึงเปลี่ยนจากเดิมที่ว่า  

  
เพราะ Titanic เป็นภาพยนตรท์ี่มีคณุค่าทางศิลปะ จึงท าก าไรไดดี้จากการฉาย  

  
ตรรกะนีถ้กูเปลี่ยนมาเป็น  
  

เพราะ Titanic ท าก าไรไดดี้  จึงเป็นภาพยนตรท์ี่มีคณุค่าทางศิลปะ  
  
ปรากฏการณเ์ช่นนีเ้กิดขึน้อยู่เสมอตามงานประกวดผลงานวฒันธรรมทัง้หลายไม่ว่าจะเป็น

งานประกวดรางวลัภาพยนตร ์Oscar รางวลัเพลง Grammy ฯลฯ  นอกจากนัน้เกณฑว์ดัคณุค่าเชิง
ศีลธรรมหรือคณุประโยชนท์ี่ผลงานวฒันธรรมนัน้จะมีต่อสงัคม (Social Utility) นัน้ก็แทบจะไม่
ตอ้งพดูถึง  หากว่าการน าเอาสญัชาตญาณดิบเช่นเพศหรือความกา้วรา้วมาสรา้งหนงัหรือท าเพลง
แลว้ไดก้ าไร  อตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมก็จะไม่ลงัเลใจเลย เราจึงเห็นปรากฏการณข์อง
ภาพยนตรโ์ป๊ ลามก หรือการต์นูส าหรบัเด็กที่มีความรุนแรงมากเกิดขึน้อย่างสม ่าเสมอใน
วฒันธรรมมวลชนแบบที่เป็น”กฎทั่วไป”มิใช่ปรากฏการณ”์ยกเวน้”  

(3.4.5) เทคโนโลยีมีความส าคัญเหนือคน     นกัวิชาการบางท่านไดเ้พิ่มเติมมมุมอง
เก่ียวกบัอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมว่า  มีบทบาทของความเจรญิทางเทคโนโลยีเขา้มาเก่ียวขอ้ง
อย่างมาก  ซึ่งเป็นหลกัการพืน้ฐานของการวิเคราะหแ์นวเศรษฐศาสตรก์ารเมืองอยู่แลว้ที่เห็นว่า 
พลงัการผลิตในรูปของเทคโนโลยีนัน้เป็นปัจจยัส าคญัในวิถีการผลิตของสงัคม  

เนื่องจากระบบทนุนิยมในศตวรรษที่ 20 นีม้ีความเจรญิกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีใน
ระดบัสงูที่จะท าใหเ้กิดการผลิตซ า้ (reproduction) จ านวนมาก ๆ เพื่อตอบสนองความตอ้งการ
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ของกลุม่ผูบ้ริโภคขนาดใหญ่ใหเ้พียงพอ  ดงันัน้ จึงเป็นปรากฏการณ์เกือบธรรมดาแลว้ที่จะมีการ
ใหร้างวลัแผ่นเสียงที่จ  าหน่ายไดห้นึ่งลา้นแผ่น และคณุลกัษณะประการหนึ่งของวฒันธรรมมวลชน
ก็คือ มีปรมิาณของผลผลิตทางวฒันธรรมมากมายอย่างเหลือคณานบัที่ไม่อาจจะเปรียบเทียบกบั
อดีตได ้ ในขณะที่สมยัโบราณนัน้ นานทีปีหนที่คนไทยจะไดม้ีโอกาสชมมหรสพดลูะเม็งละคร
ในช่วงเทศกาลส าคญัๆ  แต่ปัจจุบนันี ้ ในแต่ละอาทิตย ์ คนไทยจะมีโอกาสไดด้ลูะครโทรทศัน์
อาทิตยล์ะประมาณ 30 กว่าเรื่อง ปรากฏการณท์างวฒันธรรมเช่นนีเ้กิดขึน้ไดก้็เนื่องมาจาก
ความกา้วหนา้ของเทคโนโลยีนั่นเอง  

ผลพวงที่ตามมาของความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีนัน้ นอกจากจะมีผลดา้นบวกในแง่
การเพิ่มปรมิาณของผลผลิตทางวฒันธรรม ซึ่งเปิดโอกาสใหผู้ค้นจ านวนมากขึน้ไดม้ีเขา้ถึงและเสพ
วฒันธรรมแลว้     ในอีกดา้นหนึ่ง  เทคโนโลยีดงักล่าวก็ไดเ้ขา้มาแทนที่และลดทอนคณุค่าของคน
ดงัเช่นที่เครื่องจกัรไดเ้คยกระท ามาแลว้กบัแรงงานมนษุยใ์นยคุแรกเริ่มของระบบทนุนิยม  ตวัอย่าง
เรื่องการผลิตเทปเพลงจากงานวิจยัของศมกมลที่ไดก้ลา่วถึงไปแลว้นัน้ จะเห็นไดว้่าเทคโนโลยี
เครื่องผสมเสียงนัน้จะมีความส าคญัเท่า ๆ หรืออาจจะมากกว่าเสียงนกัรอ้งเสียดว้ยซ า้  เช่น   ใน
ปัจจบุนั มีความสามารถท่ีจะผลิตไมโครโฟนที่เสียงของทุกคนที่ผ่านออกมาจะไพเราะเพราะพริง้
เหมือนกนัทุกคน  ดว้ยเหตนุี ้ความสามารถของศิลปินเช่นนกัรอ้งจึงมีคณุค่านอ้ยกว่าเทคโนโลยี 
กลา่วคือ แรงงานของมนษุยผ์ูผ้ลิตวฒันธรรมมีคณุค่าต ่ากว่าเทคโนโลยีการผลิตวฒันธรรมนั่นเอง  

ผลกระทบอีกดา้นหนึ่งที่มีอิทธิพลในระดบัลกึซึง้ของความเจรญิกา้วหนา้ของ
วิทยาศาสตรแ์ละเทคโนโลยีก็คือ วิทยาศาสตรแ์ละเทคโนโลยีไดก้ลายมาเป็น "อดุมการณ"์ ที่
ส  าคญัในการสรา้งภาพลวงตาของสงัคม ซึ่งจะก่อสรา้งขึน้มาดว้ยแบบจ าลองทางเทคนิคและ
อดุมการณข์องนกัเทคโนแครท อดุมการณใ์หม่นีท้  าใหผู้ค้นยกย่องบชูาวฒันธรรมที่สรา้งมาจาก 
"วิทยาศาสตรแ์ละเทคโนโลยี" เช่น ความชื่นชอบในภาพยนตรท์ี่มีการใชเ้ทคนิคพิเศษ (special 
technique) โดยไม่สนใจการแสดงของตวัละครหรือการวางเคา้โคงเรื่องหรือบทภาพยนตรเ์ลย  
นอกจากนัน้อดุมการณว์ิทยาศาสตรแ์ละเทคโนโลยีนีย้งัท าหนา้ที่เป็นม่านหมอกบงัตาไมใ่หผู้ค้นได้
มองเห็นสาเหตทุี่แทจ้รงิของปัญหา เพราะปัญหาทุกอย่างถกูระบวุ่าเกิดมาจาก ”ขอ้ขดัขอ้งทาง
เทคนิค” จึงสามารถแกไ้ขไดด้ว้ยการน าเอาเทคนิคมาแก ้ตวัอย่างเช่นปัญหาดา้นสิ่งแวดลอ้ม เป็น
ตน้  

(3.4.6) ผลผลิต : มีมาตรฐานเดียวกัน/ปลอดภัย/เลียนแบบ คณุลกัษณะของผลงาน
วฒันธรรมที่ถกูผลิตมาจากอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมนี ้จะมีลกัษณะ "ปลอดภยั/ไรก้งัวล/ไม่มี
พิษภยั" แบบเด็กดไูดผู้ใ้หญ่ดดีูเป็นสว่นใหญ่ (แต่ในทา้ยท่ีสดุแลว้ สิ่งที่ปลอดภยัที่สดุก็คือตวัระบบ
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ทนุนิยมนั่นเอง เพราะผลงานดงักลา่วจะไม่มีการตัง้ค าถามหรือวิพากษว์ิจารณร์ะบบ) และมี
ลกัษณะเป็นมาตรฐานแบบเดียวกนัหมด (standardization) ดงันัน้ไม่ว่าจะเป็น "ดาวพระ
ศกุร/์Pretty Woman/Notting Hill ก็จะมีลกัษณะรกัโรแมนซแ์บบเดียวกนัหมด  จนกระทั่งบางครัง้
อาจจะถึงขัน้ "เหมือนกนั" เลย ตวัอย่างเช่น เสียงของนกัรอ้ง เนือ้หาของเพลง หนา้ตาของนกัแสดง 
รวมทัง้วิธีการผกูเรื่องราว ฯลฯ แต่ท่ามกลาง "ความ(ที่แสนจะ)เหมือนกนั" นัน้ ระบบทุนนิยม
สมยัใหม่กลบัมีกระบวนการท าใหด้เูสมือนว่า "มีความแตกต่างอนัเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั" 
อะดอรโ์นกลา่วเปรียบเทียบว่า เวลาท่ีมีผูเ้ชี่ยวชาญมาท าการเปรียบเทียบดลูกัษณะต่างๆของรถ
หลายๆแบบ เพื่อใหด้เูสมือนว่า มีอยู่หลายแบบและมีทางเลือกหลายๆอย่างนัน้  แทจ้ริงแลว้ ความ
แตกต่างก็อยู่เพียงแค่ขนาดของกระบอกสบู ความกวา้งของเบาะหลงั ขนาดของวงลอ้ ฯลฯ 
เล็กๆนอ้ยๆเท่านัน้ ลกัษณะที่เป็นมาตรฐานนีม้ีเหตผุลส าคญัมาจากกระบวนการผลิตแบบ
กระบวนการผลิตแบบโรงงานนั่นเองที่ไม่สามารถจะสรา้งความแตกต่างระหว่างผลงานแต่ละชิน้ได ้ 
อย่างไรก็ตาม ในขณะที่ดา้นฝ่ายผูเ้สพวฒันธรรมนัน้มีความแตกต่างเฉพาะตวัอย่างมาก 
(ตวัอย่างเช่น ขนาดรูปรา่งสดัสว่นของคนแต่ละคน) เพื่อความปลอดภยัในการขาย ลกัษณะที่เป็น
มาตรฐานนีท้ าใหผ้ลงานในอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมไม่เลือกที่จะสดุโต่งไปทางใดทางหนึ่ง แต่
เลือกที่จะเป็นภาพตวัแทนของ "ชีวิตแบบเฉลี่ย/ปานกลาง" (Average life)  

ในสว่นที่เก่ียวกบั "ลีลา/ท่วงท านอง" (style) นัน้ ในขณะที่ศิลปะชัน้สงูแบบสดุยอด
ทัง้หลายมกัจะใชท้่วงท านอง "ครุน่คิดสงสยั/ตัง้ค าถาม/ไตรต่รอง/วิพากษว์ิจารณ"์ ความเป็นจรงิ
ทัง้หลายท่ีด ารงอยู่ ทัง้นีเ้พื่อกา้วขา้มไปใหพ้น้ไปจากความลวงของสภาพความเป็นจรงิที่กกัขงัเรา
อยู่ ไม่ว่าจะเป็นประโยคเด็ดของเช็คสเปียรท์ี่ว่า "To be or not to be, that is the question" หรือ
พทุธภาษิตจากเรื่องกามนิต/วาสิฏฐีที่ว่า "ที่ใดมีรกั ที่นั่นย่อมมีทกุข"์ อนัมีลกัษณะทางปรชัญาที่
เรียกว่า "การปฏิเสธตนเอง" (Self-negation)  

แต่ทว่าผลงานของอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมกลบัตดัคณุลกัษณะ "การปฏิเสธตนเอง" 
ดงักลา่วออกไปเสีย ผลงานเช่นนัน้จึงกลบัคอ้มหวัยอมรบัความเป็นไปและความที่ก าลงัเป็นอยู่
ของโลกโดยพยายามพดู/ท า/คิดใหเ้หมือนๆกบัคนอ่ืนเพื่อรกัษามาตรฐานเอาไวใ้นระดบัเดียวกนั 
ดงันัน้ "ท่วงท านอง" เลียนแบบจึงเป็นรูปแบบสงูสดุและยอดนิยมของอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรม 
และไม่ไดข้ึน้อยู่กบั "อปุนิสยัของผูผ้ลิตแต่ละราย" หากแต่เป็น "กฎของโครงสรา้งของอตุสาหกรรม
สรา้งวฒันธรรม" อะดอรโ์นจึงใหบ้ทสรุปว่า อตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมไดท้ าลายทัง้ "ลกัษณะ
จรงิจงัของวฒันธรรมชัน้สงู"  และ   "ลกัษณะกบฏของวฒันธรรมชัน้ลา่ง"     ใหห้มดไป    จน
กลายเป็น     "วฒันธรรมแบบเชื่องๆ" เท่านัน้ ฉะนัน้ เมื่อเราหยิบจบัภาพยนตร ์ละครโทรทศัน ์นว
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นิยาย  ฯลฯ  ที่อาจจะเริ่มตน้จากตวัละครเอกที่แตกแถวออกไปจากระบบ แต่เราก็จะพบว่า ใน
ทา้ยท่ีสดุแลว้ ตวัละครเหลา่นัน้ก็จะหวนกลบัมาคืนดียอมกลบัเขา้มาอยู่ในแถวของ "ระบบทนุนิยม
สมยัใหม่" อยู่ร  ่าไป  

(3.4.7) ลบเส้นแบ่งกั้นระหว่าง "ชีวิต" กับ "ศิลปะ" ออกไปเสีย  ในสมยัก่อนนัน้จะมี
เสน้แบ่งกัน้อาณาเขตระหว่าง "ชีวิตที่เป็นจรงิ" กบั "งานศิลปะ" โดยที่งานศิลปะนัน้ (แมว้่าจะ
สะทอ้นชีวิตที่เป็นจรงิ) จะมีลกัษณะ "ที่เหนือกว่า มากกว่า ดีกว่า" ชีวิตที่เป็นจรงิ ความรกัระหว่าง
พระเอกกบันางเอกจึงมีมากกว่า/ดดูด่ืมกว่า/ลกึซึง้กว่า/นิรนัดรกว่า/ชีวิตรกัของคนทั่ว ๆ ไป (เช่น โร
มิโอ จเูลียต วงับวับาน สาวเครือฟ้า) ค าพดูที่ใชใ้นงานศิลปะ (เช่น โคลง ฉนัท ์กาพย ์กลอน) จะ
ไพเราะงดงามกว่าประโยคที่เราพดูๆกนัในชีวิตจรงิ เมื่อ "ชีวิต" กบั "ศิลปะ" แตกต่างกนัเช่นนี ้เราจึง
เห็นเสน้แบ่งกัน้อาณาเขตระหว่าง 2 ปรมิณฑลไดอ้ย่างชดัเจน และประกอบกบัความไม่สมบรูณ์
ของเทคโนโลยีท าใหผู้ช้มรูส้ึกตวัตลอดเวลาว่าก าลงัชมงานศิลปะอยู่    เช่น  เวลาดโูขน เราก็จะ
เห็นพระรามกบัทศกณัฐ์รบกนัดว้ยอาวธุแบบหลอก ๆ  การแยก "ชีวติ" กบั "ศิลปะ" ออกจากกนั ท า
ใหผู้ค้นสามารถที่จะ”ดลูะคร”แลว้ยอ้นมา”ดตูวั" ได ้ 

แต่ในยุคอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรม "ชีวิตจรงิ" กบั "งานศิลปะที่ท าออกมาจาก
สื่อมวลชน" ซึ่งใชเ้ทคโนโลยีที่กา้วหนา้ ท าใหเ้ราแยกไม่ออกแลว้ว่าระหว่าง "หนงั" กบั "โลกที่เป็น
จรงิ" อนัไหนเป็นอนัไหน ความสมจรงิทางการผลิตที่เกิดจากเครื่องมือดา้นการสื่อสารท าใหผ้ลงาน
วฒันธรรม เช่น หนงั/วิทย/ุโทรทศันก์ลายมาเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตจรงิของเรา การเกิดค าใน
ภาษาไทยที่ว่า "อิน" (in) หรือการถกูฉุดเขา้ไปในเรื่องราวของภาพยนตร ์ ข่าวโทรทศัน ์ เพลง ฯลฯ 
แสดงอาการใหเ้ห็นอย่างชดัเจนว่าเสน้แบ่งกัน้ระหว่าง "ชีวิตจรงิ" กบั "โลกในสื่อ/ศิลปะ/วฒันธรรม" 
เริ่มถกูท าใหล้บเลือนหายไป ศิลปวฒันธรรมไม่อาจท าหนา้ที่เป็นกระจกส่องสะทอ้นชีวิตจรงิเสีย
แลว้      เพราะ "กระจก" กบั "คนสอ่ง"  ไดก้ลายเป็นสิ่งเดียวกนัไปแลว้  

(3.4.8) ผลกระทบต่อจินตนาการ/ความคิดริเร่ิมสร้างสรรค ์     ในวงวิชาการดา้น
ศิลปะ/ วฒันธรรมไดร้ะบไุวว้่า ศิลปะ/วฒันธรรมเป็นความตอ้งการของมนษุยท์ี่จะแกไ้ขความ
ขดัแยง้ระหว่างมนษุยก์บัสิ่งแวดลอ้มรอบตวั รวมทัง้เพื่อนมนษุยด์ว้ยกนั โดยใชค้ณุสมบติัอนัดี
เยี่ยมที่       "มนษุยเ์ราเท่านัน้" ที่มีอยู่คือ "จินตนาการ/ความคิดสรา้งสรรค"์ ในแนวคิดของ
เศรษฐศาสตรก์ารเมืองก็เช่นเดียวกนั ดงัประโยคอมตะของมารก์ซท์ี่ว่า "มนษุยก์บัผึง้นัน้แมจ้ะสรา้ง
รงัรวง/บา้นเรือนเหมือนกนั แต่มนษุยก์็ต่างจากผึง้ตรงที่ว่า มนษุยส์รา้งบา้นในจินตนาการก่อนที่ลง
มือสรา้งบา้นจรงิๆ ซึ่งผึง้มิไดท้ าเช่นนัน้" ดว้ยเหตนุี ้หากกลา่วถึงความรา้ยกาจของระบบทนุนิยม
นัน้ นอกจากจะมีความเลวรา้ยในเชิงมิติเศรษฐกิจ คือเป็นระบบที่เปิดโอกาสใหม้นุษยเ์ราเอารดั
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เอาเปรียบกนัแลว้ ความน่าชิงชงัที่ส  าคญัอีกประการหนึ่งของระบบทนุนิยมก็คือการพรากเอา
จินตนาการและความคิดสรา้งสรรคอ์นัเป็นคณุสมบติัที่ดีเยี่ยมของมนษุยอ์อกไปจากตวัผูค้น จาก
แต่เดิมที่มารก์ซว์ิเคราะหว์่า "กระบวนการพรากจินตนาการ" นีเ้กิดขึน้ในปรมิณฑลของชีวติกำร
ท ำงำน แต่ในยุคสงัคมทุนนิยมสมยัใหม่นี ้กระบวนการพรากดงักล่าวไดข้ยบัขยายมาถึงปรมิณฑล
ของชีวติกำรพกัผ่อนจากการท างานของอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมนีเ้อง  

ตวัอย่างเช่น หนงัที่มีเสียงท าใหไ้ม่มีช่องว่างระหว่างจินตนาการ หรือในสื่อโทรทศันท์ี่ช่วง
ระหว่างรายการต่าง ๆ ถกูน าเสนออย่างติดๆกนั  ท าใหข้าดช่วงเวลาส าหรบัการตัง้สติเพื่อ
พิจารณาไตรต่รองจากคนด ูเมื่อเราฟังเพลงจากวิทย/ุแผ่นเสียงนัน้ ยงัพอจะมีช่องว่างใหผู้ฟั้งแต่ละ
คนสรา้งจินตนาการไปไดร้อ้ยแปด แต่เมื่อเพลงถกูท ามาเป็นมิวสิควิดิโอ การสรา้งภาพในความคิด
ของผูร้บัสารทกุคนก็จะออกมาเป็นภาพแบบเดียวกนั  

และโดยเฉพาะอย่างยิ่ง สื่อสมยัใหม่ที่มีทัง้ภาพและเสียงอย่างครบครนัเช่นสื่อโทรทัศน ์
(ในยคุของอะดอรโ์น โทรทศันเ์พิ่งจะเริ่มก่อตวัขึน้มา) อะดอรโ์นกลา่วถึงโทรทศันว์่า เป็นสื่อที่
ผสมผสานระหว่างภาพยนตรก์บัวิทยเุขา้ดว้ยกนั สื่อตวันีไ้ดบ้กุเขา้ถึงชีวิตผูค้นจนถึงหอ้งนอนและ
กน้บึง้ของจิตใจ เนื่องจากองคป์ระกอบของสื่อที่ระดมเอาภาพ อกัษร เสียง เพลง ซึ่งมีอานภุาพทัง้
ต่อดา้นภมูิปัญญาและหว้งอารมณข์องผูค้น แต่เนื่องจากโทรทศันเ์ป็นผลผลิตของอตุสาหกรรม
สรา้งวฒันธรรม ดงันัน้ มนัจึงมีผลต่อการสรา้ง "ความยากจน" ใหแ้ก่ศิลปะอย่างมหาศาล 
ตวัอย่างเช่น การตดัตอนเพลงซิมโฟนีทัง้เพลงของบีโธเฟน (ซึ่งสรา้งสรรคด์ว้ยการทุ่มเทแรงงาน
กาย/สมองอย่างมากมาย) มาเป็นท่อนสัน้ ๆ ไม่ก่ีวินาทีเพื่อเสรมิการโฆษณา  เรื่องความรกัถูกลด
ใหเ้หลือเพียงแค่โรมานซ ์ ความสนกุสนานกลายเป็นยาอายวุฒันะ ฯลฯ เพื่อตอบสนองความ
ตอ้งการและรสนิยมของมวลชน หรืออาจกลา่วใหง้่าย ๆ ว่าในขณะที่ "ศิลปะ" (ทัง้ชัน้สงูและ
พืน้บา้น) นัน้ลว้นเอือ้มไปยกมวลชนใหส้งูขึน้ทัง้ภมูิปัญญา อารมณค์วามรูส้กึและศีลธรรม แต่
ผลงานของอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรม (ผลงานสื่อมวลชน) กลบัโนม้ตวัลงไปใหต้ ่าเท่ากบั
มวลชน ในขณะที่วฒันธรรมชัน้สงูและพืน้บา้นมุ่งไปสู ่ "การขา้มพน้สภาวะที่เป็นอยู่" สื่อมวลชน
กลบัตรงึมวลชนใหอ้ยู่กบัความพอใจกบั "ที่นี่และเด๋ียวนี"้ (here and now)  

(3.4.9) เสรีภาพและอิสระของผู้ผลิตสาร  อะดอรโ์นและฮอรไ์คเมอรไ์ดว้ิจารณส์ภาพ
สงัคมเยอรมนัช่วงที่ลทัธินาซีเรืองอ านาจ (แต่ในชัน้ต่อมาเมื่อทัง้สองยา้ยไปสหรฐั ก็สรุปว่าไม่ได้
แตกต่างจากเยอรมนัมากนกั เพียงแต่รูปแบบอาจจะแฝงเรน้มากขึน้) ว่า สงัคมทนุนิยมสมยัใหม่ได้
สญูเสียความสามารถที่จะหลอ่เลีย้งความมีเสรีภาพอนัแทจ้รงิ (true freedom) ความเป็นปัจเจก
ภาพ (Individuality) และการเป็นตวัแทนของสภาพความเป็นจรงิ(representation of reality)ทัง้นี ้
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สาเหตหุลกัเนื่องมาจากกระบวนการผลิตวฒันธรรมนัน้ไดเ้คลื่อนยา้ยจากเวทศีิลปะ (Artist 
stage) ที่ตอ้งอาศยัความพยายามของศิลปินผูเ้ป็นปัจเจกบคุคลสรา้งสรรคง์านขึน้มา และการ
ผลิตงานวฒันธรรมนัน้ไม่ตอ้งค านึงถึงเรื่องการลงทนุ/การขาย/และการเก็งก าไร มาสูเ่วทขีอง
อุตสาหกรรม (Industry Stage) ที่ตอ้งใชห้ลกัการของอตุสาหกรรมและทนุนิยม ผูผ้ลิตจึงอาจจะ
ไม่ส  าคญัเท่าเจา้ของทนุหรืออตุสาหกรรม วฒันธรรมที่เกิดมาจากเวทีของอตุสาหกรรมจึงไม่
สามารถสรา้งสิ่งแวดลอ้มทางวฒันธรรมและสงัคมในการพฒันามนษุยอ์ย่างแทจ้รงิได ้ 

ดว้ยเหตนุี ้ ค  าถามแรกของผูส้รา้งหนงัไทยจึงมิใช่ค าถามที่ว่า "จะสรา้งหนงัเรื่องอะไร" 
หากแต่เป็นค าถามที่ว่า "ใครจะเป็นนายทนุให"้ ในงานวิจยัเรื่องธุรกิจเทปเพลงของศมกมลที่ได้
กลา่วมาแลว้ก็ไดม้ีค าตอบที่ยืนยนัจากศิลปินนกัประพนัธเ์พลงว่า    ระบบการผลิตแบบสายพาน
ดงักลา่วนัน้ เป็นตวัจ ากดัเสรีภาพในการคิดรเิริ่มสรา้งสรรคข์องศิลปิน เช่นเดียวกบัผลการวิจยัเรื่อง
การต่อรองในระหว่างผูผ้ลิตกบัเจา้ของทนุของพรรณรายที่ไดก้ลา่วมาขา้งตน้  

(3.4.10) ผู้รับสารกลายเป็นมนุษยม์ิติเดียว (one-dimensional man) ผลจากการเสพ
วฒันธรรมที่เป็นผลผลิตมาจากอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรมอยู่ทกุเมื่อเชื่อวนัไดท้ าใหผู้ร้บัสาร/ผู้
เสพวฒันธรรมแบบนีม้ีลกัษณะที่มาคเูซอเรียกว่า "เป็นมนษุยม์ิติเดียว" คือมีลกัษณะเฉ่ือยชา 
(passive) ยอมจ านน ยอมรบัสภาพที่เป็นอยู่ ไม่รูส้กึต่อตา้น ไม่ตัง้ค  าถาม ไม่รูจ้กัปฏิเสธ เป็นตน้  

ที่มาของแนวคิดของมาคเูซอก็คือ เขาเชื่อว่า โดยธรรมชาติแลว้มนุษยจ์ะมีคณุลกัษณะ
สองมิติแบบเหรียญ 2 ดา้น ในดา้นหนึ่งมนษุยจ์ะมีลกัษณะ passive ยอมจ านน ยอมรบั ที่เรียกว่า
ลักษณะปฏิฐาน (positive) แต่ในอีกดา้นหนึ่งมนษุยก์็จะมีลกัษณะเป็นกบถ ชอบสงสยั ทา้ทาย  
ตัง้ค าถาม ไม่ยอมแพไ้ม่ยอมจ านน ที่เรียกว่าลักษณะนิเสธ (negative) เราจะมองเห็น
คณุลกัษณะดงักลา่วไดใ้นกลุม่เด็กเล็กๆที่ชอบดือ้รัน้ เอาแต่ปฏิเสธค าสั่ง และสงัคมมนษุยชาติได้
พฒันามาเป็นล าดบัก็เพราะคณุลกัษณะทัง้สองดา้นนี ้ แต่ทว่าในยุคสมยัของอตุสาหกรรมสรา้ง
วฒันธรรม ดงัที่ไดก้ล่าวถึงคณุลกัษณะของผลผลิตทางวฒันธรรมดงักลา่วมาแลว้ การเสพ
วฒันธรรมดงักลา่วจึงค่อยๆ รดิรอนคณุลกัษณะดา้นนิเสธออกไปจนท าใหม้นุษยย์ุคปัจจบุนัเหลือ
แต่คณุสมบติัดา้นปฏิฐานอยู่ดา้นเดียวเท่านัน้  

อะดอรโ์นไดช้ีใ้หเ้ห็นว่าลักษณะธรรมชาติของตัวส่ือ (Media) ที่พฒันามาเป็นล าดบัว่า
เป็นปัจจยัส าคญัที่เซาะกรอ่นเสรีภาพและความรูส้กึที่จะต่อตา้นปฏิเสธระบบของผูร้บัสาร เขา
ชีใ้หเ้ห็นว่า เมื่อเรายงัอยู่ในขัน้ตอนของการใชโ้ทรศพัทน์ัน้ มนษุยเ์รายงัมีเสรีภาพและมีช่องว่างที่
จะสรา้งสรรคก์ารสื่อสารของตนเอง แต่เมื่อวิทยมุาถึง ผูร้บัสารก็หมดโอกาสนัน้เสียแลว้ ประชาชน
ไม่ว่าจะมีฐานะอย่างไร ก็จะมีลกัษณะการรบัฟังวิทยแุบบเดียวกนัหมด คือเป็นฝ่ายฟังวิทยอุยู่ขา้ง
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เดียว  

นอกเหนือจากปัจจยัดา้นสื่อ ก็คือปัจจัยด้านเนือ้หาและหน้าทีข่องวัฒนธรรม ดงัที่ได้
กลา่วมาตัง้แต่ตน้แลว้ว่า กระบวนการรดิรอนเสรีภาพของผูผ้ลิตวฒันธรรม ไม่ว่าจะเป็นเนือ้หาดา้น
ข่าวสารหรือความบนัเทิงก็ตาม ตวัสื่อวฒันธรรมสมยัใหม่ไดส้ญูเสียลกัษณะนิเสธ (ปฏิเสธและ
ต่อตา้นระบบในรูปแบบต่างๆ เช่น ลอ้เลียน เสียดสี) เนื่องจากกลไกการควบคมุของระบบ เช่น การ
ออกกฎหมาย การตัง้กลุม่สมาคม การปพูืน้ฐานความเขา้ใจที่เก่ียวกบัผลกระทบของสื่อ ฯลฯ  ดงัที่
เราจะไดเ้ห็นข่าวคราวอยู่เสมอว่า  ภาพยนตรว์ิจารณผ์ูน้  าทางการเมืองถกูเซ็นเซอร ์  รายการตลก
ลอ้เลียนการเมืองออกอากาศไม่ได ้ ฯลฯ ดงันัน้ลกัษณะการวิพากษว์ิจารณร์ะบบที่เคยโดดเด่นอยู่
ในสื่อพืน้บา้นจึงถกูขจดัออกไปหมด ศิลปวฒันธรรมสมยัใหม่จึงเหลือเพียงหนา้ที่เดียวเท่านัน้ คือ
การใหค้วามสนุกสนานแบบที่ท าใหผู้เ้สพศิลปะเฉยชาและปราศจากการใชค้วามคิด (จนกลายเป็น
โรค "ถา้ตอ้งคิดมากจะปวดหวั") ศิลปะปัจจบุนัแทบจะไม่มีบทบาทในการวิพากษร์ะบบ การ
ต่อตา้นสงัคมหรือลกัษณะทางการเมืองอยู่เลย หรืออาจจะมีรูปแบบที่ลวงตาคือดเุด็ดเผ็ดมนัอยู่ใน
รายการวิจารณเ์หตกุารณบ์า้นเมือง แต่ก็ไม่มีผลมาถึงการเปลี่ยนแปลงสภาพความเป็นจรงิเลย  

ในทา้ยท่ีสดุ ผูร้บัสารท่ีถกูครอบง าอย่างเบ็ดเสรจ็เรียบรอ้ยจากอตุสาหกรรมสรา้งวฒันธรรม
แบบนีก้็จะเหมือนคนที่ใชย้าเสพติด  ซึ่งในที่สดุแลว้ ก็จะบอกตวัเองว่า ตนเองชื่นชอบรูปแบบ
ผลผลิตทางวฒันธรรมเช่นนีเ้หมือนกนั ซึ่งอะดอรโ์นกลา่วว่า การมีความตอ้งการที่จอมปลอม
เช่นนัน้เป็นรูปแบบที่เศรษฐศาสตรก์ารเมืองเรียกว่า เป็นจิตส านึกจอมปลอมนั่นเอง (false 
consciousness) รวมทัง้ความเป็นปัจเจกบคุคลที่แทจ้รงิก็จะหายไป เนื่องจากทกุคนถกูท าใหเ้ป็น
มาตรฐาน (มีรูปร่างสงูเท่ากนั สดัสว่นเท่ากนั จมกูโด่ง ตาสองชัน้เพราะท าศลัยกรรมพลาสติกจาก
หมอคนเดียวกนั) แต่ทุกคนกลบัคิดว่า ตนเองมีความเป็นหนึ่งเดียว มีเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัที่ไม่
เหมือนใครที่เรียกว่า "ความเป็นปัจเจกภาพแบบปลอมๆ" (Pseudo Individuality)  และในสายตา
เจา้ของทนุและผูผ้ลิตแลว้ ผูบ้ริโภควฒันธรรมเหลา่นีจ้ะถูกแปลงสภาพใหก้ลายเป็นตวัเลขสถิติใน
การท าเรตติง้ และถกูจดัแบ่งเป็นสว่น ๆ ตามอาชีพ อายุ ระดบัการศึกษา ฯลฯ เหมือนผูค้นที่
กลายเป็นตวัเลขในภาพยนตรเ์รื่อง The Matrix  

 

4.ก้าวทีส่าม : กลุ่มวฒันธรรมศึกษาเชิงวิพากษ ์(Critical Cultural Study)  
 4.1.จุดเปล่ียนของส านักวัฒนธรรมศึกษาเชิงวิพากษ ์

 เมื่อเปรียบเทียบกบักลุม่ 2 กลุม่ที่กลา่วมาแลว้ คือ กลุม่ครอบง าทางวฒันธรรมและกลุม่
ส านกัแฟรงคเ์ฟิรต์  อาจจะตอ้งกลา่วว่า กลุม่วฒันธรรมศึกษาเชิงวิพากษ์ที่มีศนูยก์ลางอยู่ที่
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มหาวิทยาลยัเบอรม์ิงแฮม ประเทศองักฤษ (จากนีจ้ึงจะเรียกว่าส านักเบอรม์ิงแฮม) ไดก้า้วออกมา
ไกลจากเศรษฐศาสตรก์ารเมืองตน้ฉบบัรุน่มารก์ซ-์เองเกลส-์เลนินมากท่ีสดุ แต่ถึงอย่างไรก็ตามในแง่
เจตนารมณแ์ละวิธีวิทยาในการวิเคราะหส์งัคมก็ยงัคงเป็นแบบเศรษฐศาสตรก์ารเมือง เพียงแต่ทาง
กลุม่ไดเ้จรญิรอยตามส านกัแฟรงคเ์ฟิรต์ในการน าเอาศาสตรใ์หม่ ๆ เขา้มาผสมผสานเพื่อการพฒันา
เศรษฐศาสตรก์ารเมืองใหม้ีพลงัมากขึน้ในการอธิบายสภาพการณข์องสงัคมปัจจบุนั  

จดุเปลี่ยนของส านกัเบอรม์ิงแฮมที่กา้วออกจากเศรษฐศาสตรก์ารเมืองตน้ฉบบัมีดงันี ้ 

(i) การเปล่ียนจุดเน้นจากปริมณฑลเศรษฐกิจมาเป็นวัฒนธรรม/อุดมการณ/์
จิตส านึก เหตผุลส าคญัที่ทางกลุม่น ามากลา่วอา้งก็คือ การท่ีโครงสรา้งเศรษฐกิจสว่นลา่งจะด ารง
อยู่ไดน้ัน้ จ าเป็นตอ้งมีการผลิตและการผลิตซ า้โครงสรา้งสว่นบน คือวฒันธรรม/อดุมการณ/์
จิตส านึกไปดว้ย แต่นกัลทัธิมารก์ซม์กัจะไม่ค่อยใหค้วามสนใจที่จะวิเคราะหก์ระบวนการผลิตและ
ผลิตซ า้เพื่อสืบทอดโครงสรา้งสว่นบนนี ้จึงเป็นการวิเคราะหท์ี่ไม่ครบวงจร  

ส านกัเบอรม์ิงแฮมกลา่วว่า ในขณะที่โครงสรา้งเศรษฐกิจสว่นลา่งนัน้มีกระบวนการผลิต
วตัถใุหก้ลายเป็นสินคา้ ในโครงสรา้งสว่นบนคือวฒันธรรมนัน้ก็ตอ้งมีการผลิตเช่นเดียวกนั และสิ่ง
ที่ผลิตออกมาก็เป็นดงัที่ส  านกัแฟรงคเ์ฟิรต์ไดว้างรากฐานเอาไว ้ คือการผลิตสินคา้ทางวฒันธรรม 
และในขณะที่สินคา้ทั่วไปกบัสินคา้วฒันธรรมนัน้มีลกัษณะบางประการรว่มกนั แต่ก็มีขอ้แตกต่าง
ดว้ยเช่นกนั ดงัที่ไดก้ล่าวมาแลว้ว่า เนือ้ในของสินคา้วฒันธรรมนัน้จะมีอดุมการณอ์ย่างเขม้ขน้ซึม
ซ่านอยู่ภายใน  

(ii) การขยายเกณฑ ์(categories) ดงัที่ทราบกนัดีว่า เกณฑท์ี่กลุม่เศรษฐศาสตรก์ารเมือง
ใชใ้นการวิเคราะหเ์ป็นพืน้ฐานคือ "ชนชัน้" (class) ซึ่งส  านกัเบอรม์ิงแฮมเห็นว่า เกณฑด์งักลา่วซึ่ง
เหมาะสมกบัการใชว้ิเคราะหใ์นปรมิณฑลของ "การผลิต" แต่เมื่อปัญหาสงัคมยคุสมยัใหม่
เคลื่อนยา้ยมาอยู่ในปรมิณฑลของ "การบริโภค" แมว้่า เกณฑเ์รื่อง “ชนชัน้” แมจ้ะยงัจ าเป็นอยู่ แต่
ก็ไม่เพียงพอเสียแลว้ ส านกัเบอรม์ิงแฮมจึงไดน้ าเสนอเกณฑว์ิเคราะหอ่ื์น ๆ เช่น เชือ้ชาติ เพศ รุน่/
วยั ฯลฯ  และเสนอใหม้ีการประสาน (articulate/hybridize) ระหว่างเกณฑเ์ดิมคือ "ชนชัน้" กบั
เกณฑใ์หม่ๆเหลา่นัน้  

(iii) การเคล่ือนย้ายเวทกีารต่อสู้  ในยุคสมยัของมารก์ซซ์ึ่งเป็นทนุนิยมยุคเริ่มแรกนัน้ 
สนามการต่อสูร้ะหว่างนายทุนและกรรมกรจะมีอาณาบรเิวณอยู่ในพืน้ที่โรงงานซึ่งเป็นมิติทาง
เศรษฐกิจ  สว่นมิติทางการเมืองนัน้ สนามต่อสูก้็จะอยู่บรเิวณรฐัสภาซึ่งเป็นที่ผ่านกฎหมายฉบบั
ต่าง ๆ  แต่ทว่าส าหรบัสงัคมยคุสมยัใหม่นี ้ส  านกัเบอรม์ิงแฮมกลา่วว่า เวทีการต่อสูจ้ะเคลื่อนยา้ย
มาอยู่บนหนา้ของสื่อมวลชนประเภทต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นข่าวสารหรือความบนัเทิง และพืน้ที่ที่กลุม่
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พลงัสงัคมกลุม่ต่าง ๆ จะพยายามเขา้ยึดครองก็คือ พืน้ที่ทางวฒันธรรมของสงัคม และพืน้ที่ใน
ความคิดจิตใจของประชาชน (ที่เรียกตามศพัทข์องกรมัชีว่า hegemony) โดยเฉพาะพืน้ที่การใช้
ชีวิตประจ าวนั (daily life)   

แนวคิดเรื่อง "ชีวิตประจ าวนั" ซึ่งเคยเป็นเรื่องที่ถกูมองผ่านเลยจากนกัวิชาการมานาน
แสนนานหรืออาจจะมีการยอมรบักนัโดยปรยิายอย่างปราศจากการตัง้ค าถาม ทว่านกัวิชาการรุน่
หลงัรวมทัง้นกัเศรษฐศาสตรก์ารเมืองเช่น เลอแฟบเวรอะ (Henri Lefebvre)/ อะดอรโ์น และ 

 ฮอรไ์คเมอร ์รวมทัง้ มิเชล เดอ แซรโ์ต (Michael de Certeau) ไดย้กระดบัแนวคิดเรื่อง 
"ชีวิตประจ าวนั" ขึน้มาใหม้ีความส าคญัเชิงวิชาการในการวิเคราะห ์“ชีวิตประจ าวนั”ไม่ไดม้ี
ความหมายเพียงแค่ "เวลา/สถานที่/กิจกรรม" ที่คนเราใชช้ีวิตเท่านัน้ หากแต่ชีวิตประจ าวนัของ
มนษุยส์มยัใหม่ยงัมีการถกูจดัระบบวางโครงสรา้งที่แน่นอน เป็นพืน้ที่ที่จะแสดงว่าปัจเจกบคุคลมี
อ านาจในการจดัการกบัชีวิตของเขามากนอ้ยเพียงใด (เขาจะต้องอยู่ที่ไหน กบัใคร เวลาใด ท า
กิจกรรมอะไร) และชีวิตประจ าวนัของผูค้นนีแ้หละเป็นตวัผลิตซ า้เพื่อสืบทอดโครงสรา้งสงัคมที่มี
อยู่ ดงันัน้ หากตอ้งการมีการเปลี่ยนแปลงสงัคมก็ตอ้งเริ่มตน้ที่การแปรรูปชีวิตประจ าวนัเป็นอนัดบั
แรก  

และสอดรบักบัแนวคิดเรื่องการโยกยา้ยน า้หนกัของปรมิณฑลของการใชอ้  านาจและการ
ต่อสู ้ ในศตวรรษที่ 19 นัน้ ปริมณฑลของการผลิตจะเป็นสนามที่มีการใชอ้  านาจและการต่อสูท้ี่
เขม้ขน้มากที่สดุ แต่ทว่าในศตวรรษที่ 20 นี ้ปรมิณฑลของการใชอ้  านาจและการต่อสูไ้ด้
เคลื่อนยา้ยมาอยู่ที่กระบวนการบริโภค (consumption) เนื่องจากปรมิณฑลของการบรโิภคเป็น
สนามประลองยุทธของอ านาจต่าง ๆ ในสงัคมที่คกึคกัที่สดุ  ซึ่งแซรโ์ตไ้ดเ้สรมิว่า ในขณะที่
ประชาชนอาจจะไม่สามารถควบคมุขัน้ตอนของกระบวนกำรผลติวฒันธรรมได ้แต่ประชาชนตวั
เล็กๆ ก็มิไดย้กเลิกการต่อสูข้องพวกเขา   หากทว่าไดม้าเปิดแนวรบใหม่ในขัน้ตอนของกำรบริโภค
อนัเป็นการต่อสูใ้นกิจกรรมที่ด  าเนินอยู่ในชีวิตประจ าวนัทุกวนั เช่น การตกแต่งหอ้งพกั การแอบ
เขา้หอ้งน า้นาน ๆ ของพนกังานขายของ การยกัยอกเอาของใชส้  านกังานไปไวท้ี่บา้น การดหูนงั ฟัง
เพลง ชมโทรทศัน ์ฯลฯ  กิจกรรมที่ดเูป็นธรรมดาสามญันีคื้อการผลิตวิถีชีวิตรูปแบบวฒันธรรมต่าง 
ๆ ที่ประชาชนเป็นผู้กระท า (ที่เรียกว่าเป็น agency)  

(iv) จากผู้ผลิต/ผู้สร้างวัฒนธรรมมาสู่ผู้เสพวัฒนธรรม ในขณะที่กลุม่นกัคิด
เศรษฐศาสตรก์ารเมืองรุน่คลาสสิกไดว้ิเคราะหส์ภาวะตกต ่าของมนษุยใ์นระบบทุนนิยมว่า ระบบ
ทนุนิยมไดล้ดทอนความสามารถ/ศกัยภาพดา้นต่าง ๆ ของมนษุยใ์หเ้หลือแต่เพียงเป็น "แรงงาน
กาย" ราคาถกูที่ตอ้งท างานแบบง่าย ๆ อย่างซ า้ซากในโรงงาน ส านกัเบอรม์ิงแฮมก็ไดข้ยายแนวคิด
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ดงักลา่วต่อมาว่า กระบวนการลดทอนความเป็นมนษุยน์ัน้มิไดจ้  ากดัขอบเขตอยู่แต่ในกระบวนการ
ผลิต/ท างานเท่านัน้ หากแต่ไดแ้ผ่ขยายออกมาถึงมิติวฒันธรรม/การพกัผ่อน/หรือทุกสว่นเสีย้วของ
ชีวิต ฮอกการต์ (R. Hoggart) หนึ่งในสามของผูก้่อตัง้ส  านกัเบอรม์ิงแฮมไดเ้ขียนหนงัสือชื่อ The 
Use of Literacy (1968) ที่บรรยายใหเ้ห็นสภาพของคนงานกรรมกรเมืองลีดสใ์นช่วงก่อนและหลงั
สงครามโลกครัง้ที่ 2 ว่า ในช่วงก่อนนัน้ ชนชัน้คนงานจะเป็นผู้สร้าง/ผู้ใช้วัฒนธรรมเอง เช่น กลุม่
คนงานชายจะไปนั่งกินเบียรต์าม pub (หลงัจากเลิกงาน) รอ้งเพลงรว่มกนั เลน่กีฬา เลน่ดนตรี 
ท าอาหารรบัประทานรว่มกนัในวนัอาทิตย ์ฯลฯ  แต่หลงัจากสงครามโลกครัง้ที่ 2 จบลง บรรดา
สินคา้วฒันธรรมจากสหรฐัก็หลั่งไหลเขา้มา เช่น แผ่นเสียง วิทย ุภาพยนตร ์ฯลฯ และคนงานก็เริ่ม
แปรสถานะมาเป็นเพียงผู้เสพวัฒนธรรมเท่านัน้ ศกัยภาพในการสรา้งสรรคว์ฒันธรรมค่อย ๆ สญู
หายไป  

สภาพการณแ์บบคนงานเมืองลีดสน์ัน้ก็คือสภาพของคนส่วนใหญ่ของสงัคมยคุ
ปัจจบุนัในขณะที่ผูค้นนบัพนัๆลา้นคนได ้"นั่งดชูมฟตุบอล" แต่ก็มีเพียงคนไม่ก่ีลา้นคนที่ "ไดเ้ลน่
ฟตุบอลจรงิๆ"  และคงไม่มีก่ีหมื่นคนที่เลน่ฟุตบอลไดดี้แบบนกัฟตุบอลชัน้เยี่ยมของโลก  ในแง่มิติ
ทางวฒันธรรมแลว้ ประชาชนสว่นใหญ่ของโลกกลายเป็นคนที่อยู่ใน "สงัคมคนด"ู ( society of 
spectacle ) คือไดแ้ต่นั่งด ู"คนบางคนเลน่ดนตรี รอ้งเพลง เลน่กีฬา ท างานหตัถกรรม แสดง
นาฏศิลป์ ฯลฯ" โดยที่ตนเองไม่มีโอกาสไดส้  าแดงศกัยภาพทางวฒันธรรมออกมาเลย (นีจ้ึงอาจท า
ใหเ้ขา้ใจไดว้่า เพราะเหตใุด คาราโอเกะจึงเป็นรูปแบบวฒันธรรมที่คนสมยัใหม่ชื่นชอบ เนื่องจาก
เป็นเคร่ืองมือทางวฒันธรรมในการฟ้ืนฟศูกัยภาพในการรอ้งเพลงใหเ้กิดขึน้)  

  

 4.2 การต่อสู้ด้านนิยามของค าว่า "วัฒนธรรม"  
 ในขณะที่ส  านกัเบอรม์ิงแฮมนัน้เพิ่งจะก่อรา่งสรา้งตวัตนเมื่อประมาณกลางศตวรรษที่ 20 นี ้

เอง แต่ทว่างานศกึษาดา้น "วฒันธรรม" นัน้ไดม้ีขึน้ล่วงหนา้เป็นเวลาหลายศตวรรษแลว้ก่อนหนา้
นัน้ ดงันัน้ ค านิยามว่า "วฒันธรรม" คืออะไรจึงมีอยู่อย่างมากมาย (เท่าที่มีผูส้  ารวจในช่วงปี
ค.ศ.2000 ก็มีประมาณ 250 กว่านิยาม) ดว้ยเหตนุี ้ ส  านกัเบอรม์ิงแฮมจึงตอ้งระบนุิยามและ
คณุลกัษณะ (attribute) ของค าว่า "วฒันธรรม" ตามกรอบแนวคิดของตนเอง และเพื่อใหเ้ห็นความ
แตกต่างอย่างชดัเจน ในที่นีจ้ะแสดงใหเ้ห็นการเปรียบเทียบจุดเปลี่ยนของค านิยามที่เคยมีมากบั
ของส านกัเบอรม์ิงแฮม ดงันี ้ 
  

ทัศนะเดิม  ส านักเบอรม์ิงแฮม 

• จากวฒันธรรม “เท่ากบั “ศิลปวฒันธรรม  วฒันธรรม หมายถึง “ชีวิตวฒันธรรม” 
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• สนใจวฒันธรรมที่มีมาแต่ “อดีต”  สนใจวฒันธรรม “รว่มสมยั 

• สนใจตวั “ผลผลิตทางวฒันธรรม” 
 (cultural product) 

 สนใจ “กระบวนการผลิตวฒันธรรม” 
(cultural process) 

• จากการเนน้ “ความเป็นหนึ่งของ
วฒันธรรม”  เช่น วฒันธรรมหลกั 

 สนใจความหลากหลายทางวฒันธรรม 

• เชื่อว่า ถา้มีหลายวฒันธรรม จะมีการ
แลกเปลี่ยนกนัอย่างดีระหว่างวฒัธรรม 

 ในขณะที่มีหลายวฒันธรรม  แต่ละ
วฒันธรรมจะมีการต่อสูข้ดัแยง้กนั 

• สนใจวฒันธรรมชัน้สงู/ชัน้ต ่า  ยกเลิกเรื่อง “ชัน้สงู/ชัน้ต ่า” ของวฒันธรรม 
แต่สนใจเรื่อง “วฒันธรรมของใครที่มี
อ  านาจ (power) 

• เวทีสรา้งสรรคว์ฒันธรรมจะอยู่ใน
สถาบนัหลกั เช่น ศาสนา ราชส านกั/
กลุม่ผูดี้/ศิลปะ 

 เวทีสรา้งสรรคว์ฒันธรรมจะอยู่ในสถาบนั
สื่อมวลชนซึ่งไม่เพียงแต่จะ “ถ่ายทอด” 
เท่านัน้ แต่เป็น “ตวัสรา้งวฒันธรรม” 

• สนใจเก็บรกัษา “วฒันธรรมชัน้สงู”  สนใจศกึษา “วฒันธรรมประชานิยม” (pop 
culture) 

• จากการใชเ้กณฑว์ินิจฉัยดา้น “สนุทรียะ” 
และ “จรยิธรรม” 

 สูเ่กณฑว์ินิจฉยัดา้นการเมือง/เศรษฐกิจ 

 
 (4.2.1) จาก "ศิลปวัฒนธรรม" สู่ชีวิตวัฒนธรรม  

ค านิยามที่เคยมีมาเก่ียวกบั "วฒันธรรม" นัน้ มกัจะสอ่นยัยะถึง "ศิลปวฒันธรรม" เช่น 
เป็น "สิ่งที่ดีที่สดุที่มนษุยเ์คยกระท ามา" หรือ "ค าพดูที่งดงามที่สดุเท่าที่มนษุยเ์คยพดูมา"  ซึ่ง
หมายถึงการน าเอาเกณฑด์า้นสนุทรียะและดา้นศีลธรรมมาเป็นตวัตดัสินว่าอะไรจะเป็น 
"วฒันธรรม" หรือไม่ (Aesthetic/Moral judgement) แต่ส านกัเบอรม์ิงแฮมเห็นว่า วฒันธรรมไม่ใช้
สิ่งที่ดีที่งามที่สดุ หากแต่วฒันธรรมเป็นเรื่องธรรมดาสามญั (culture is ordinary) ที่ประชาชนทกุ
กลุม่ก าลงัมีชีวิต/ใชช้ีวิตอยู่ในวฒันธรรมนัน้ ๆ (lived culture) บรรดาถอ้ยค าที่บรรดาแม่คา้ใน
ตลาดใชก้นัก็ถือเป็นวฒันธรรมชนิดหนึ่ง ที่เรียกว่า "ชีวิตวฒันธรรม"  

 (4.2.2) จากวัฒนธรรมในอดีตสู่วัฒนธรรมร่วมสมัย  
นกัวิชาการสายมานษุยวิทยาซึ่งเป็นผูท้ี่สนใจเรื่อง "วฒันธรรม" มากที่สดุนัน้ และ

นกัวิชาการสายนีก้็มกัจะมุ่งสนใจวฒันธรรมที่มีอยู่ในอดีต หรือที่เรียกว่า "มรดกทางวฒันธรรม" 
(cultural heritage) ในฐานะแหลง่ที่มาของความภาคภมูิใจหรือความรุง่เรืองแต่ครัง้อดีต เช่น 
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การศึกษาเรื่องงานจิตรกรรม ศิลปกรรม นาฏกรรม ฯลฯ แต่ส านกัเบอรม์ิงแฮมมิได ้ "เหลียวหลงัแล
ไปยงัอดีต" เช่นนัน้ หากแต่ไดเ้หลือบตา "วนันีท้ี่อยู่ขา้งๆ" คือ สนใจที่จะวิเคราะห ์ "วฒันธรรมรว่ม
สมยั" (contemporary culture) เพราะนกัวฒันธรรมศกึษาเชิงวิพากษเ์ห็นว่า "วฒันธรรม" มิใช่สิ่งที่
ตายไปแลว้ (dead experience) หากแต่ตอ้งเป็นสิ่งที่คงเวียนว่ายหรือด ารงอยู่ในปัจจบุนั (lived 
experience) เช่น การรอ้งเพลงคาราโอเกะ การถ่ายรูปสติก๊เกอรต์ามหา้งรา้นสรรพสินคา้ การ
ท่องเที่ยวแบบสะพายเป ้ การขีดเขียนตามผนงัก าแพง (graffiti) การดโูทรทศัน ์ การชมภาพยนตร ์
การดคูอนเสิรต์ การดฟูุตบอลโลก ฯลฯ หรือที่รวมเรียกว่า "วฒันธรรมประชานิยม" (popular 
culture)  

(4.2.3) จากความสนใจเร่ือง "ผลผลิตทางวัฒนธรรม" สู่ "กระบวนการผลิตวัฒนธรรม"  
ถึงแมจ้ะมีความสนใจในการศกึษาวฒันธรรมมาก่อนหนา้ส านกัเบอรม์ิงแฮม แต่ทว่าโดย

สว่นใหญ่แลว้ แนวทางในการศึกษานัน้ ก็มกัจะศึกษาวฒันธรรมในระดบัของ "ผลผลิตทาง
วฒันธรรม" (cultural products) ซึ่งแนวทางการศกึษาเช่นนีไ้ดก้ลายมาเป็นสามญัส านึกของผูค้น
โดยทั่วไปเมื่อกลา่วถึงวฒันธรรม เช่นเมื่อพดูถึง "วฒันธรรมไทย" ก็จะคิดถึงชดุไทย อาหารไทย 
มวยไทย ฯลฯ  วิธีการท าความเขา้ใจแต่ "ตวัผลผลิตทางวฒันธรรม" แบบเป็นชิน้ๆ และแยกสว่น
ออกมาจากบรบิทที่ก่อเกิดวฒันธรรมนัน้ ท าใหส้ามารถตอบโจทยไ์ดเ้พียงว่า มีวฒันธรรมอะไรอยู่
บา้งในสงัคมนัน้ ๆ (หรือตอบไดแ้ต่เพียง what) แต่แนวทางนีไ้ม่สามารถอธิบายไดว้่า วฒันธรรม
เหลา่นีเ้กิดขึน้และด ารงอยู่ไดอ้ย่างไร (หรือสญูสลายไปไดอ้ย่างไร) และท าไมจึงเกิด/สญูสลาย
วฒันธรรมเช่นนี ้(หรือตอบค าถามเรื่อง How/Why)   

เนื่องจากจดุแข็งของส านกัเศรษฐศาสตรก์ารเมืองคือความสนใจในเรื่อง "กระบวนการ
ผลิตสินคา้" (commodity production)  ดงันัน้ ส  าหรบัส านกัเบอรม์ิงแฮมที่แมจ้ะมีความสนใจเรื่อง 
"วฒันธรรม" (มิใช่เศรษฐกิจ) แต่ทว่าอิทธิพลจากบรรพบรุุษทางคิดของเศรษฐศาสตรก์ารเมืองก็ท า
ใหน้กัคิดส านกันี ้เช่น วิลเลี่ยมส ์ไดโ้ยกวิธีคิดเรื่องกระบวนการผลิตจากสินคา้ไปใชใ้นเรื่องการผลิต
วฒันธรรม (cultural production) และไดอ้าศยัแนวคิดเดียวกบัการผลิตสินคา้ว่า หากปราศจาก
ซึ่งการผลิตและผลิตซ า้ (reproduction) แลว้ ระบบทนุที่ผลิตสินคา้นัน้จะด ารงอยู่ต่อไปไม่ได ้ งาน
วฒันธรรมก็เช่นเดียวกนั ดงัวฏัจกัรแผนภมูินี ้ 

 
  
 
 

การผลิต 
(production) 
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ดงันัน้ แมว้่าในแทบจะทกุนาที จะมีการผลิตวฒันธรรมแบบใหม่ ๆ ขึน้มาอยู่ตลอดเวลา
เช่น มีบทเพลงใหม่ ๆ มีหนงัเรื่องใหม่ ๆ มีค าพดูแบบใหม่ ๆ ฯลฯ แต่หากผลงานทางวฒันธรรมใด
ขาดกระบวนการผลิตซ า้เพื่อสืบทอด วฒันธรรมนัน้ก็ย่อมสญูสลายไป คงมีแต่วฒันธรรมที่มี
โอกาสผลิตซ า้สืบทอดเท่านัน้ จึงจะมีความยั่งยืน ตวัอย่างที่เห็นไดช้ดัเจนที่สดุก็คือ  วฒันธรรมที่
เก่ียวกบั "ผี" ซึ่งเป็นแนวคิดที่เคยมีความส าคญัอย่างมากของสงัคมไทย สงัคมไทยมีผีตระกลูต่าง ๆ 
มากมาย แต่ทว่าคนไทยรุน่ปัจจบุนัจะรูจ้กัผีอยู่เพียง 4-5 ชนิด คือ ผีนางนาก ผีปอบ ผีกระสือ แต่
จะไม่รูจ้กั ผีปู่ ย่า ผีพราย ผีเปรต ฯลฯ  เหตผุลก็คือ ผี 3-4 ประเภทแรกนัน้ไดร้บัการผลิตซ า้เพื่อสืบ
ทอดผ่านสื่อมวลชนในรูปของภาพยนตรห์ลายสิบตอน  แต่ผีประเภทหลงัขาดการผลิตซ า้เพื่อสืบ
ทอดจึงเป็นวฒันธรรมที่เลือนหายไป  

 (4.2.4) จาก "ความเป็นหน่ึงทางวัฒนธรรม" สู่ "ความหลากหลายทางวัฒนธรรม"  

หากเราไดย้ินข่าวว่า มีการหา้มมิใหผู้ท้ี่มีหางเสียงทองแดงแบบคนใตไ้ปอ่านข่าว
โทรทศัน ์ เพราะคนอ่านข่าวโทรทศันจ์ะตอ้งอ่านดว้ยส าเนียงแบบคนกรุงเทพ ข่าวนีไ้ดแ้สดงว่าผูท้ี่
ออกกฎนัน้มีความคิดว่า "ภาษาไทยนัน้เป็นวฒันธรรมที่ตอ้งมีเพียงแบบเดียวคือ แบบกรุงเทพ" 
(Culture) และไม่ยอมรบัว่า ภาษาไทยนัน้มีหลายส าเนียง (cultures)เช่น มภีาษาไทยแบบทางใต ้
(ซึ่งจะตอ้งมีหางเสียงทองแดง) มีภาษาไทยแบบเหนือ (ที่จะตอ้งมีเสียงขึน้จมกู) มีภาษาไทยภาค
อีสาน (ที่จะไม่มี "ร") ฯลฯ  

ส าหรบัจุดยืนของส านกัเบอรม์ิงแฮมนัน้ เชื่อว่า ในแต่ละสงัคม แต่ละกลุม่จะมีวฒันธรรม
อย่างหลากหลาย แมว้่าจะมีวฒันธรรมบางอย่างร่วมกัน หากทว่าในแต่ละกลุม่ ก็จะมีลกัษณะ

กระบวนการทาง
วฒันธรรม 
(cultural 
process) 

การบริโภค 
(consumption) 

การเผยแพร่ 
(distribution) 

การผลิตซ า้ 
(reproduction) 
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เฉพาะตวัที่เป็นอตัลกัษณ ์ (identity) เช่น หางเสียง(พดูภาษษไทย)ที่เหน่อแบบสพุรรณ เมืองกาญจน ์
จนัทบรุี ฯลฯ  และส านกัวฒันธรรมศกึษาเชิงวิพากษจ์ะใหค้วามสนใจกบั "วฒันธรรมย่อย" 
(subculture) นีอ้ย่างมาก โดยเฉพาะกลุม่วฒันธรรมย่อยที่เป็นกลุม่ชายขอบ (marginal) หรือมี
อ านาจนอ้ยในสงัคม เช่น งานศกึษาเด็กวยัรุ่นชัน้ลา่งที่อาศยัอยู่แถวสลมั กลุม่แก็งคม์อเตอรไ์ซค ์ฯลฯ  

(4.2.5) จาก "การแลกเปล่ียนระหว่างวัฒนธรรม" สู่ "การต่อสู้ขัดแย้งทางวัฒนธรรม  

ต่อเนื่องจากขอ้ (iv) ในระหว่างกลุม่ที่เห็นว่ามีหลายวฒันธรรมอยู่ในสงัคมนี ้ ก็ยงัแยก
ออกเป็นอีก 2 กลุม่ย่อย  

กลุม่แรกนีเ้ป็นนกัมานษุยวิทยาสายที่เสนอว่าในสงัคมจะมีวฒันธรรมอยู่ 2 ประเภทคือ
วฒันธรรมหลวง(Great tradition) และวฒันธรรมราษฎร ์ (Little tradition) แต่ทว่าความสมัพนัธ์
ระหว่างสองวฒันธรรมนัน้ต่างถอ้ยทีถอ้ยอาศยัมีการแลกเปลี่ยนกนัไปมา ตวัอย่างในปัจจบุนัที่เรา
อาจจะมองเห็นไดง้่าย ๆ ก็คือ การรว่มกนัรอ้งเพลงระหว่าง "วฒันธรรมเพลงป๊อบ" ของพี่เบิรด์ธง
ไชย กบั "วฒันธรรมเพลงลกูทุ่ง" ของนอ้งจินตหรา พนูลาภ ซึ่งเป็นแนวคิดของกลุม่ "การสื่อสาร
ระหว่างวฒันธรรม" อนัจะก่อใหเ้กิดผลดีกบัทัง้สองฝ่าย คือ เกิดความมั่งคั่งทางวฒันธรรม 
(cultural enrichment)  

ส าหรบัส านกัเบอรม์ิงแฮมที่สืบสายมาจากกลุม่เศรษฐศาสตรก์ารเมืองนัน้ มีความเชื่อ
โดยปรชัญาพืน้ฐานว่า สงัคมนัน้พฒันากา้วไปดว้ย "ความขดัแยง้" ประการหนึ่ง และอีกประการ
หนึ่ง ทศันะที่มีต่อ "วฒันธรรม" ของส านกันีก้็ชดัเจนว่า "วฒันธรรมไม่ใช่เรื่องที่จบสิน้ในตวัเอง
หากแต่จะมีตอ้งมิติเศรษฐศาสตรแ์ละการเมืองพ่วงมาเป็นลกูตามอยู่เสมอ" ดงันัน้ ส  านกัเบอรม์ิ
งแฮมจึงเชื่อว่า ท่ามกลางวฒันธรรมที่หลากหลายนัน้ แมจ้ะมีการแลกเปลี่ยนกนัดงัที่กลุม่การ
แลกเปลี่ยนวฒันธรรมวิเคราะหเ์อาไว ้ แต่ในอีกดา้นหนึ่งก็ตอ้งมีความขดัแยง้ในดา้นผลประโยชน ์
ความคิด ประวติัศาสตร ์ ฯลฯ  ซึ่งจะท าใหม้ีการต่อสูช้่วงชิงพืน้ที่ทางวฒันธรรมเกิดขึน้อยู่
ตลอดเวลา (cultural struggle) ชยัชนะและความพ่ายแพท้างวฒันธรรมก็จะน าไปสูอ่  านาจทัง้
ดา้นเศรษฐกิจและการเมืองในล าดบัต่อไป โดยที่ทกุวฒันธรรมจะพยายามช่วงชิงชยัชนะเพื่อให้
วฒันธรรมของกลุม่ตนสถาปนาเป็น "วฒันธรรมหลกั" (dominant culture) ของสงัคม  

 (4.2.6) จาก "วัฒนธรรมชั้นสูง/ชั้นต ่า" สู่ "วัฒนธรรมของใครทีเ่ป็นหลัก"  

เป็นประเด็นที่สืบเนื่องจากที่ไดก้ลา่วมาขา้งตน้ ในขณะที่นกัวฒันธรรมศึกษารุ่นที่มีมา
ก่อนหนา้จะแยกแยะจ าแนกวฒันธรรมออกเป็น "วฒันธรรมชัน้สงู" "วฒันธรรมชัน้กลาง" และ         
"วฒันธรรมชัน้ลา่งหรือวฒันธรรมพืน้บา้น" ส านกัเบอรม์ิงแฮมซึ่งไดร้บัอิทธิพลมาจากแนวคิดยุค
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หลงัสมยัใหม่ (post-modernism) ที่เห็นว่า "เกณฑจ์ าแนกแยกแยะ" ทัง้หลายนัน้ ลว้นแต่ถกู          
"ประกอบสรา้งขึน้ (construct)" ทัง้สิน้ ดงันัน้ ส านกัวฒันธรรมศกึษาเชิงวิพากษจ์ึงยกเลิกรัว้กัน้
ระหว่างวฒันธรรมชัน้สงูและชัน้ต ่า และเจรญิรอยตามขอ้เสนอของยุคหลงัสมยัใหม่ที่ว่า เมื่อถึงยุค
สมยัที่วฒันธรรมทกุอย่างไดเ้ขา้สูต่ลาดสินคา้แลว้  ไม่ว่าจะเป็นของชัน้สงูหรือชัน้ต ่าต่างก็มีสถานะ
เป็นสินคา้เหมือนๆ กนั ซึ่งแตกต่างกนัที่ราคา/มลูค่าแลกเปลี่ยนเท่านัน้  วฒันธรรมจึงไม่มีเรื่อง
วฒันธรรมชัน้สงูหรือชัน้ต ่า มีแต่ว่าวฒันธรรมของใครมีโอกาสที่จะเขา้สูก่ระบวนการผลิตซ า้เพื่อ
สืบทอดมากกว่ากนั หากมีโอกาสเปิดตวัมาก ก็สามารถจะสถาปนาตวัเองใหก้ลายเป็นวฒันธรรม
หลกัได ้เวทีแห่งวฒันธรรมจึงไม่มีแชมเป้ียนจบัจองผกูขาด หากแต่ตอ้งมีการประลองยุทธช์่วงชิง
กนัอยู่ตลอดเวลา  

 (4.2.7)จาก"เวทเีดิมของการสร้างวัฒนธรรม" สู่ "เวทใีหม่ของการสร้างวัฒนธรรม"  

ในสงัคมยคุก่อนระบบทนุนิยมนัน้ สถาบนัที่สรา้งสรรคว์ฒันธรรมนัน้จะอยู่ใน 2 สถาบนั
หลกัของสงัคม  คือ สถาบนัวงั/ราชส านกั กบัสถาบนัวดั  สถาบนัราชส านกัจะสรา้งสรรคว์ฒันธรรม
ที่เรียกว่า วฒันธรรมชัน้ชัน้สงูที่กลา่วมาขา้งตน้ โดยกษัตรยิแ์ละขนุนางจะสามารถอปุถมัภค์ า้ชู
ศิลปิน/ช่างฝีมือไดเ้นื่องจากเป็นชนชัน้ที่สะกดัเอามลูค่าส่วนเกินจากทกุสว่นเสีย้วของสงัคมไดด้ว้ย
วิธีการต่าง ๆ เช่น การเก็บภาษี/สว่ยสาอากรจากการคา้ขาย  

สว่นอีกสถาบนัหนึ่งก็คือ สถาบนัวดัที่กระจายตวัอยู่ทั่วทุกหนทกุแห่งของสงัคม ท าหนา้ที่
เป็นศนูยก์ลางทางวฒันธรรมของชมุชน วดัก็มีสถานะเช่นเดียวกบัราชส านกัคือเป็นเก็บรวบรวม
สะสมมลูค่าสว่นเกินของชมุชน แต่ดว้ยรูปแบบการใชอ้  านาจที่แตกต่างกนั ในขณะที่ราชส านกัใช้
รูปแบบอ านาจทางการเมืองโดยตรง สถาบนัวดัจะใชรู้ปแบบอ านาจทางออ้มคือความเชื่อถือ
ศรทัธาและมีลกัษณะสมคัรใจมากกว่าบงัคบั  

สว่นในสงัคมยุคทนุนิยม  ชนชัน้กลางที่เริ่มเขา้มามีอ านาจแทนชนชัน้ศกัดินาไดส้รา้ง
สถาบนัและกลไกใหม่ทางสงัคม คือสถาบนัสื่อมวลชน ซึ่งมีหนา้ที่หลาย ๆ ประการเช่น ถ่ายทอด
ข่าวสาร สรา้งความเป็นปึกแผ่น สอดสอ่งความเป็นไปในสงัคม ฯลฯ  ซึ่งหนา้ที่ทัง้หลายทัง้ปวง
เหลา่นีก้็คือการเขา้ไปช่วงชิงทดแทนการท าหนา้ที่เก่า ๆ ของสถาบนัทางวฒันธรรมที่มีอยู่เดิม เช่น 
หนา้ที่สั่งสอนจริยธรรมแทนสถาบนัศาสนา หนา้ที่อบรมบ่มเพาะสมาชิกใหม่แทนสถาบนั
ครอบครวั หนา้ที่ดา้นการศกึษาแทนสถาบนัโรงเรียน และในท่ามกลางหนา้ที่ที่หลากหลายนัน้ 
สถาบนัสื่อมวลชนไดก้ลายเป็นเวทีส  าคญัส าหรบัการสรา้งสรรคว์ฒันธรรมของสงัคม  

ส านกัวฒันธรรมศกึษาเชิงวิพากษไ์ดโ้ตแ้ยง้แนวคิดที่ว่า โดยทั่วไป มกัมีความเขา้ใจกนัว่า 
สถาบนัสื่อมวลชนนัน้เป็นเพียงตวัถ่ายทอดวัฒนธรรม (cultural transmission) ที่สถาบนั
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วฒันธรรมอื่น ๆ สรา้งมา แต่ส านกัเบอรม์ิงแฮมเสนอว่า ในยคุระบบทนุนิยมสมยันี ้ สื่อมวลชนไม่
เพียงแต่จะถ่ายทอดเท่านัน้ หากแต่สถาบนัจะเป็นตัวกล่ัน/ตัวสร้างวัฒนธรรม (cultural 
generator) เลยทีเดียว ดงัจะเห็นไดจ้ากชีวิตประจ าวนัทั่วไปว่า วิธีคิด โครงสรา้งอารมณค์วามรูส้กึ 
การประพฤติการปฏิบติั (โดยเฉพาะในกลุม่เด็กๆ) ภาษา การแต่งกาย ฯลฯ  ลว้นแลว้เกิดมาจาก
การท างานของสถาบนัสื่อมวลชนทัง้สิน้ และวฒันธรรมที่เกิดจากการสรา้งสรรคข์องสื่อมวลชนนัน้ 
ก็คือ "วฒันธรรมมวลชน" หรือ "วฒันธรรมประชานิยม" (pop culture) ซึ่งมีคณุลกัษณะหลาย
ประการเหมือนที่ส  านกัแฟรงคเ์ฟิรต์ระบมุา แต่ส านกัเบอรม์ิงแฮมก็ยงัเห็นว่า ส าหรบัผูท้ี่สนใจการ
เปลี่ยนแปลงสงัคมและวฒันธรรมก็ตอ้งเริ่มตน้ที่วฒันธรรมประชานิยมนี ้ 

(4.2.8) จากความสนใจเก็บรักษา "วัฒนธรรมชั้นสูง"  สู่ความสนใจศึกษา 
"วัฒนธรรมประชานิยม"  

ในยคุสงัคมสมยัใหม่ เราจะไดพ้บเห็นอาการถวิลหาวนัวานยงัหวานอยู่ (Nostalgia) 
โดยเฉพาะดา้นวฒันธรรม คือแนวคิดที่เห็นว่า วฒันธรรมที่เคยถูกรงัสรรคข์ึน้มาในยคุก่อนทนุนิยม 
เช่นวิถีชีวิตที่เรียบง่าย เครื่องแต่งกายที่งดงาม บรรยากาศที่เคยเงียบสงบ ช่วงชีวิตที่ไม่เรง่รีบ 
ความรม่รื่นของสิ่งแวดลอ้ม ความสมัพนัธร์ะหว่างผูค้นที่เอือ้อาทรกนั ฯลฯ วฒันธรรมโดยเฉพาะ
วฒันธรรมที่ประณีตงดงามของชนชัน้สงูนัน้จะเป็นสิ่งที่มีการสรา้งกระแสใหม้ีการอนรุกัษ์/ธ ารง
รกัษาวฒันธรรมชัน้สงูเหลา่นี ้(ในปัจจบุนั กระแสดงักลา่วไดไ้หลลงสูก่ารเรียกรอ้งใหอ้นรุกัษ์
วฒันธรรมพืน้บา้นเช่นเดียวกนั)  

สว่นวฒันธรรมที่ก าลงัเกิดขึน้จรงิในปัจจบุนัที่เรียกว่า "วฒันธรรมของวนันี"้ (Culture of 
the day) หรือวฒันธรรมประชานิยมไม่ว่าจะเป็นภาพยนตรไ์ทยในปัจจบุนั เพลงป๊อบไทยสากล 
การแต่งตวัดว้ยกางเกงยีนสเ์สือ้ยืด  ฯลฯ กลบัถูกมองดว้ยทศันะที่เหยียดหยาม เพราะเป็น
วฒันธรรมที่ไรซ้ึ่งสนุทรียะและตกต ่าในแง่ศีลธรรม แมแ้ต่ภายในกลุม่เศรษฐศาสตรก์ารเมืองเช่น 
ส านกัแฟรงคเ์ฟิรต์ที่แมจ้ะเชื่อมั่นในพลงัมวลชน ก็ยงัเห็นว่า วฒันธรรมประชานิยมนัน้เป็นอาณา
บรเิวณที่ประชาชนจะถกูครอบง ามอมเมา เช่น ละครน า้เน่าที่ใหค้วามหวงัลมๆแลง้ๆ แก่คนยากจน
หรือผูห้ญิง  ฯลฯ  แต่ส านกัวฒันธรรมศกึษากลบัยอมรบัขอ้คิดเห็นของส านกัแฟรงคเ์ฟิรต์เพียงครึง่
เดียวว่า แมว้่าบางอาณาบรเิวณของวฒันธรรมประชานิยมจะถกูใชเ้พื่อการครอบง ามอมเมา
ประชาชนก็ตาม แต่ก็ยงัมีบางเหลือบมุมที่ในพืน้ที่ดงักล่าวยงัมีที่ว่างใหเ้หลือการต่อตา้น การ
ต่อรอง การปฏิเสธวฒันธรรมหลกั ดงัเช่น ตวัอย่างการวิเคราะหร์ายการเกมโชวข์องฟิสเก ้ 

(J. Fiske ,1929) ที่แสดงใหเ้ห็นว่า รายการ Price is Right ซึ่งเป็นรายการเกมโชวท์ี่ใหแ้ม่บา้นมา
เลน่ทายราคาสินคา้นัน้ เป็นการเปิดเวทีพืน้ที่สาธารณะที่แสดงใหเ้ห็นว่า "ความรูข้องผูห้ญิง" เป็น
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ความรูท้ี่มีคณุค่า เป็นตน้  เรยม์อนด ์วิลเลียมส ์จึงกลา่วว่า ในปรมิณฑลของวฒันธรรมประชา
นิยมนี่แหละที่เราสามารถจะแสวงหาและคน้หาหน่ออ่อนของการเปลี่ยนแปลงส านึกของประชาชน
ได ้ 

  
(4.2.9) จากการใช้เกณฑว์ินิจฉัยด้าน "สุนทรียะ/จริยธรรม" มาสู่เกณฑว์ินิจฉัย 

"ด้านการเมือง/เศรษฐกิจ"  

ส านกัเบอรม์ิงแฮมขานรบัแนวคิดของ วอลเตอร ์ เบนจามิน (W.Benjamin) ซึ่งเป็น
สมาชิกของส านกัแฟรงคเ์ฟิรต์ หากแต่มีทศันะที่ตรงขา้มกบัฮอรไ์คเมอรแ์ละอะดอรโ์น ที่ไดก้ล่าวไป
แลว้ เบนจามินเห็นว่า วิธีการวิเคราะหข์องอะดอรโ์นที่ด่าประณามวฒันธรรมประชานิยมนัน้ เป็น
เพราะอะดอรโ์นใชม้มุมองจากวฒันธรรมของชนชัน้สงู และยงัคงใชเ้กณฑว์ินิจฉัยแบบเดิมของชน
ชัน้สงูคือ "สนุทรียะ/จรยิธรรม" ดงันัน้ อะดอรโ์นจึงเห็นว่า หากงานศิลปะชิน้ใดถกูน ามาผลิตซ า้ 
เช่นการถ่ายรูปวาดโมนาลิซ่าออกไปท าเป็นโปสเตอร ์ และหากถกูน ามาใชใ้นชีวิตประจ าวนั (เช่น
น ามาประดบัฝาผนงับา้นคนธรรมดา) เมื่อนัน้ศิลปะจะสญูเสียคณุค่าในตวัเอง ฯลฯ  วิธีวิเคราะห์
เช่นนี ้ เบนจามินเห็นว่า เป็นอาการ "ขวา้งงไูม่พน้คอ" กลา่วคือยงัไม่สามารถออกจากกรอบและ
เกณฑข์องชนชัน้สงูไปพน้ได ้ 

เบนจามินเสนอว่า เกณฑใ์หม่ที่ควรน ามาใชใ้นการวินิจฉัยแทนเกณฑเ์ดิม “สนุทรียะ/
จรยิธรรม”คือเรื่อง "การเมือง/เศรษฐกิจ"  ซึ่งส  านกัเบอรม์ิงแฮมไดข้านรบัแนวคิดนีว้่า ในการ
ประเมินคณุค่า/สถานะของงานวฒันธรรมใดนัน้ ก็ตอ้งดทูี่การท าหนา้ที่ต่อสูท้างการเมืองและ
เศรษฐกิจของวฒันธรรมนัน้ๆ ในกรณีของการถ่ายรูปโมนาลิซ่ามาท าเป็นโปสเตอรน์ัน้ เบนจามิน
เห็นว่า เป็นกระบวนการที่สรา้งใหเ้กิด "ประชาธิปไตยทางวฒันธรรม" (cultural democracy) ท า
ใหค้วามงามของภาพนัน้ไม่ถูกจ ากดัการชื่นชมอยู่แต่ในแวดวงของผูดี้เท่านัน้  การมสีื่อสมยัใหม่
เช่นหนงัสือพิมพ ์นิตยสาร วิทย ุโทรทศัน ์ฯลฯ  ก็ท าใหค้นสว่นใหญ่มีโอกาสเขา้ถึงงานเขียนดี ๆ 
ของตอลสตอย บทเพลงคลาสสิกของโมสารท์และบีโธเฟน  

ดงันัน้ ส านกัเบอรม์ิงแฮมจึงใชท้ศันะเดียวกบัเบนจามินว่า ในยคุอตุสาหกรรมสรา้ง
วฒันธรรมนัน้ หนา้ที่ของศิลปะจะเปลี่ยนจากหนา้ที่ทางพิธีกรรม ไปเป็นหนา้ที่ทางการเมือง 
และในที่นีค้  าว่า "การเมือง" มิไดจ้ ากดัแต่เพียงการต่อสูใ้นรฐัสภา หรือแมแ้ต่การเดินขบวนประทว้ง
เรียกรอ้งค่าแรงของกรรมกรเท่านัน้ หากแต่ยงัหมายถึงกิจกรรมรูปธรรมที่เป็นการต่อสูใ้น
ชีวิตประจ าวนั เช่น การต่อสูเ้รื่องสิทธิข่าวสารที่จะไดใ้ชเ้วทีในจอโทรทศันข์องกลุม่ชาวบา้น (เช่น 
บรรดารายการรอ้งทกุขข์องประชาชน)  
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ดงันัน้ การประเมินบทบาทหนา้ที่ของสื่อมวลชนจึงตอ้งมีลกัษณะ 2 ดา้นเสมอ กล่าวคือใน
ดา้นหนึ่งการท างานของสื่อมวลชนอาจจะเป็น "การตรงึจิตส านึก/วฒันธรรม" ของประชาชนใหค้ง
อยู่อย่างที่เคยเป็นมา แต่ในอีกดา้นหน่ึง จากหลกัการวิเคราะหเ์ชิงวตัถนุิยมประวติัศาสตร ์ เรากไ็ด้
เห็นว่าบรรดาสื่อมวลชนสมยัใหม่เช่นภาพยนตรใ์นรสัเซีย หนงัสือพิมพใ์นอเมรกิา (และไทย) มี
บทบาทอย่างมากท่ีไดก้ระตุน้ใหป้ระชาชนเปลี่ยนบทบาทจาก "ผูท้ี่เฝา้แต่คอยมงุด/ูชะเงอ้ด"ู ความ
เป็นไปของสงัคมมาเป็น "ผูเ้ขา้รว่มปฏิบติัการทางสงัคม" และส านกัเบอรม์ิงแฮมมีความเชื่อ
เหมือนกบัเบนจามินที่ว่า ประชาชนสามารถจะเสพผลงานทางศิลปะและวฒันธรรมต่างๆไดโ้ดยไม่
จ าเป็นตอ้งลืมเลือนปัญหาทางโลกในชีวิตที่เป็นจรงิ รวมทัง้เชื่อว่า วฒันธรรมร่วมสมยัมีศกัยภาพที่
เป็นเคร่ืองมือ "สรา้งสรรคจ์ินตนาการ" ได ้  

 

 
  

5.ตัวอย่างเกณฑก์ารวิเคราะหข์องส านักวฒันธรรมศึกษาเชิงวิพากษ ์ 
 เมื่อส านกัเบอรม์ิงแฮมกา้วออกมาจากมิติเศรษฐกิจที่นกัเศรษฐศาสตรก์ารเมืองในศตวรรษ

ที่ 19 เคยใหค้วามสนใจมาสูม่ิติวฒันธรรมที่ไดก้ลายเป็นสนามรบของการต่อสูแ้ห่งใหม่ที่ดเุดือด 
(แต่มกัมองไม่เห็น) ส านกัเบอรม์ิงแฮมก็ไดป้ระสานแนวคิดและวิธีการวิเคราะหจ์ากศาสตรส์าขา
อ่ืนเพื่อน ามาพฒันาเศรษฐศาสตรก์ารเมือง เช่น ทฤษฎีสญัวิทยา แนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่ เป็นตน้  

ในที่นีจ้ะขอยกตวัอย่างของเกณฑก์ารวิเคราะหแ์บบใหม่ของส านกัวฒันธรรมศึกษาเชิง
วิพากษส์กั 2 แนวคิด คือ เรื่องการวิเคราะหก์ารผลิตสญัญะ (Sign production) และการวิเคราะห์
อดุมการณ ์ 

(5.1) การวิเคราะหก์ารผลิตสัญญะ  

(5.1.1) สัญญะกับสังคมสารสนเทศ  ลกัษณะที่ส  าคญัประการหนึ่งของ
สงัคมสารสนเทศที่ไดก้ล่าวมาขา้งตน้ก็คือ สินคา้ที่ถกูผลิตอย่างมากในสงัคมเช่นนีก้็คือ สินคา้ดา้น
ข่าวสารทัง้ที่มีสาระและความบนัเทิง และลกัษณะของสินคา้ข่าวสารนัน้จะแตกต่างจากสินคา้
โดยทั่วไป คือมิไดม้ีสถานะเป็นเพียง "วตัถ"ุ ชิน้หนึ่งเท่านัน้  หากแต่มีสถานะเป็น "สญัญะ" (sign) 
ที่ยืนแทนความหมายที่อยู่ในขา้งหลงัดว้ย เช่น ดอกกหุลาบสีแดงที่หนุ่มสาวมอบใหก้นัในวนัวา
เลนไทนน์ัน้ มิไดเ้ป็นเพียงแค่ "ดอกไม"้ เท่านัน้ หากแต่เป็น "สญัญะ" ที่ยืนแทนความรกัความ
เสน่หาของผูใ้หท้ี่มีต่อผูร้บั ดงันัน้ในสงัคมข่าวสาร การวิเคราะหแ์ต่มลูค่าใชส้อยและมลูค่า
แลกเปลี่ยนเท่านัน้จึงยงัไม่เพียงพอ นกัคิดรุ่นใหม่เช่น โบดรยิารด์ (J. Baudrillard) จึงไดเ้พิ่มเติม
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ประเภทของมลูค่าที่จะน ามาใชใ้นการวิเคราะหอี์ก 2 ประเภทคือ มลูค่าเชิงสญัลกัษณ ์และมลูค่า
แลกเปลี่ยนเชิงสญัลกัษณท์ี่บรรจอุยู่ในเรื่องของภาพลกัษณ ์brand โลโก ้ยี่หอ้ เป็นตน้ 

อนัที่จรงิแนวคิดเรื่อง "สญัญะ" นัน้ เคยปรากฏในความสนใจของนกัเศรษฐศาสตร์
การเมืองรุน่แรก เช่นมารก์ซเ์องก็ไดใ้หค้วามสนใจกบัการวิเคราะห ์ "เงินตรา" ซึ่งเป็นสญัญะที่
ส  าคญัของระบบทนุนิยม มารก์ซไ์ดว้ิเคราะหเ์รื่องเงินตราเอาไวใ้น 2 ลกัษณะคือ ลกัษณะแรกใน
ชัน้เริ่มแรกนัน้ เงินตราเป็นสญัญะที่ถกูสรา้งขึน้โดยก่อตวัมาจากวตัถุ คือใชเ้ป็นตวัแทนของวตัถุ 
ในขัน้ตอนนี ้ มลูค่าของเงินตรายงัมีความหมายเท่ากบัมลูค่าของวตัถุ แต่ในชัน้ต่อมา มลูค่าของ
เงินตรากเ็ริ่มลอยตวัไม่ตอ้งถูกผกูติดอยู่กบัวตัถอีุกต่อไป "เงินสามารถสรา้งเงินกนัไดเ้องโดยไม่ตอ้ง
มีวตัถจุรงิมารองรบั" เสน้ทางของสญัญะชนิดอ่ืน ๆ ก็เจริญรอยตามสญัญะเงินตราเช่นกนั และใน
ลกัษณะที่สอง มารก์ซไ์ดว้ิเคราะหถ์ึงอาการหลงไหลยดึติดในเงินตรา (Fetishism) เหมือนกบัที่
มนษุยเ์คยหลงใหลยึดติดกบัอ านาจเหนือธรรมชาติหรือพระเจา้องคต่์าง ๆ และลืมเลือน
ความหมายและความส าคญัของมนษุยแ์ละแรงงานของมนษุยว์่าเป็นผูท้ี่ใหก้ าเนิดและเป็นผูส้รา้ง
วตัถุต่างๆ ดงันัน้เงินตราจึงเริ่มมีอ านาจเหนือและเขา้มาบงการชีวิตมนุษย ์ 

ในสงัคมข่าวสารนัน้ อ านาจของเงินตราที่มีเหนือกว่าวตัถุ/ของจรงิยิ่งมีมากย่ิงขึน้ 
ทัง้นีเ้พราะในสงัคมสารสนเทศนัน้ โอกาสที่มนษุยจ์ะไดพ้บเจอกบัวตัถุ/ประสบการณข์องจรงินัน้มี
นอ้ยลงทกุที ลองหวนกลบัมาดชูีวิตประจ าวนัของเราก็จะพบว่า เราท างานอยู่ในพืน้ที่เดิมๆ กบั
ผูค้นแบบเดิมๆ ในช่วงเวลาที่เหมือนเก่า แต่ในเวลาเดียวกนั ความรู ้อารมณค์วามรูส้กึและ
จิตส านึกของเรากลบัแผ่กวา้งอย่างไรข้อบเขตเนื่องจากการรบัรูผ้่านโลกของการสื่อสาร ลกัษณะ
เช่นนีเ้รียกว่า "Mass-Mediated society" (สงัคมที่มีสื่อมวลชนเป็นตวักลาง) และดงักล่าวมาแลว้
ว่า ในข่าวสารนัน้มิไดม้ีแต่เนื้อหา (message) เท่านัน้ หากแต่ข่าวสารในทกุรูปแบบเป็น "สญัญะ" 
ที่มีความหมายอย่างใดอย่างหนึ่งผกูติดมาดว้ยเสมอ เช่นเมื่อเราเห็นภาพมนษุยค์นแรกที่ไปน า
จรวดไปลงที่โลกพระจนัทร ์เราก็จะตีความภาพดงักลา่วออกมาไดห้ลากหลายความหมายตามแต่
จดุยืนและความเขา้ใจของเรา  

ความส าคญัของสญัญะในสงัคมสารสนเทศที่เราอาจจะเรียกว่า "โลกแห่งสญัญะ" 
นัน้ มิไดจ้  ากดัตวัเองอยู่ที่ขอบเขตของ "สญัญะ" เท่านัน้ หากแต่ยงัแผ่รงัสีออกไปยงัมิติเศรษฐกิจ
และการเมืองดว้ย  ตวัอย่างที่เห็นไดอ้ย่างชดัเจนในชีวิตประจ าวนัคือเรื่อง brand และโลโก ้ซึ่งมีผล
ท าใหร้าคาของสินคา้แตกต่างกนัทัง้ ๆ ที่คณุภาพของของจรงิอาจจะไม่แตกต่างกนัเลย และยิ่ง
นบัวนัอ านาจของสญัญะก็ย่ิงเพิ่มพนูมากขึน้ (จนตอ้งมีองคค์วามรูเ้รื่องการบริหารภาพลกัษณ์
ขึน้มาเป็นการเฉพาะ) และในหลายกรณี ตวักิจการโรงงานที่ผลิตสินคา้ (ของจรงิ) อาจจะมีราคา
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ค่างวดนอ้ยกว่ายี่หอ้/brand ของธุรกิจนัน้เสียอีก  

เราจึงอาจจะเลียนแบบประโยคที่มารก์ซเ์คยกลา่วไวว้่า "หากใครยึดกมุปัจจยัการ
ผลิตความคิดได ้ ก็ย่อมยดึกมุความคิดของคนในสงัคมได"้ ในท านองเดียวกนั หากใครยดึกมุ
กระบวนการผลิตความหมายต่าง ๆ ของสญัญะในสงัคมได ้ ก็ย่อมจะควบคมุระบบความหมาย
ของสงัคมเอาไวไ้ดเ้ช่นกนั  

(5.1.2) "สัญญะ" กับวัฒนธรรม หากมีค าถามว่า "สญัญะ" กบั "วฒันธรรม" นัน้เขา้มา
เก่ียวขอ้งกนัไดอ้ย่างไร ก็คงตอ้งยอ้นกลบัไปดคู านิยามอนัหลากหลายของวฒันธรรมที่ เจ บี 
ทอมพส์นั (J.B. Thompson, 1995) ไดป้ระมวลไวว้่ามีอยู่ 4 แบบคือ  

(ก) แบบ classical ไดแ้ก่นิยามที่ระบวุ่าวฒันธรรมคืออารยธรรมอนัไดแ้ก่การพฒันา
ภมูิปัญญาและจิตวิญญาณ ซึ่งมกัจะส่อนยัยะถึงวฒันธรรมชัน้สงู  

(ข) แบบ Descriptive ไดแ้ก่นิยามที่ใชอ้ยู่ในสาขาวิชามานษุยวิทยาท่ีหมายถึงทกุสิ่ง
ทกุอย่าง (whole) ที่มีลกัษณะซบัซอ้นและเป็นตวัก าหนดวิถีชีวิตของสงัคมในแต่ละยุคสมยั หนา้ที่
ของนกัวิชาการคือการพรรณนาผลผลิตของวฒันธรรมดงักลา่ว เช่น วตัถสุิ่งของเครื่องใช ้ ธรรม
เนียมประเพณี ฯลฯ  นิยามนีเ้ป็นความหมายที่เราใชก้นัอยู่เป็นสว่นใหญ่  

(ค) แบบ Symbolic เป็นนิยามที่กา้วลกึลงไปกว่า descriptive คือพิจารณาว่า "ทกุ
สิ่งทกุอย่าง" นัน้จะมีความหมายที่ซุกซ่อนอยู่ขา้งหลงั เช่น การเลน่ตีไก่ในสงัคมบาหลีนัน้มี
ความหมายมากไปกว่าการตีไก่ คือเป็นภาพจ าลองโครงสรา้งชนชัน้ของสงัคมบาหลีเอง การศกึษา
วฒันธรรมจึงตอ้งเจาะลกึเขา้ไปถึงเรื่อง "ความหมาย" ที่อยู่ขา้งหลงั  

(ง) แบบ Structural เป็นนิยามที่กา้วไปไกลกว่านิยามแบบ Symbolic ก็คือ กลุ่ม 
Structural เห็นว่า ปรากฏการณ/์ผลผลิตและความหมายทางวฒันธรรมนัน้มิไดเ้กิดขึน้ใน
สญุญากาศ หากแต่ตอ้งมี "บรบิท" รองรบั และจะตอ้งมี "กระบวนการผลิต การกระจาย การ
บรโิภค" วฒันธรรมนัน้  

จะเห็นไดว้่า การนิยามวฒันธรรมแบบ symbolic และ structural นัน้ก็คือ การให้
ความสนใจกบัระบบสญัญะของสงัคมนัน้ หรืออาจกล่าวไดว้่า วัฒนธรรมก็คือระบบสัญญะของ

สังคม หรือเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกบั "สารสนเทศ" จากความหมายท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ และส าหรบั
ส านกัเบอรม์ิงแฮมจะใชน้ิยาม  "วฒันธรรม"   ในแบบ  structural  คือสนใจกระบวนการผลิต 
กระจายและบริโภคสญัญะในแต่ละบริบทของสงัคมที่เกิดจากการต่อสูช้่วงชิงความหมาย
ของสญัญะของคนกลุม่ต่างๆ  
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(5.1.3) วิธีวิทยาในการศึกษา "สัญญะ"  ส  านกัเบอรม์ิงแฮมยงัคงใชห้ลกัการแบบ
เศรษฐศาสตรก์ารเมืองที่เคยสนใจกระบวนการผลิตและผลิตซ า้สินคา้ ในเรื่องของสญัญะ/
วฒันธรรม/ก็เช่นเดียวกนั ในเวทีของการผลิตสญัญะและความหมายจึงเป็นทัง้เวทีที่จะสรา้งสรรค์
สญัญะ/ความหมายเพื่อการควบคมุครอบง า  แต่ในเวลาเดียวกนัก็เป็นเวทีที่จะต่อรอง คดังา้ง 
ปฏิเสธ ต่อตา้นสญัญะ/ความหมายเช่นเดียวกนั  

ในเรื่องตน้ก าเนิดของตวัสญัญะนัน้ ส านกัเบอรม์ิงแฮมไดอ้าศยัทศันะของทฤษฎีสญั
วิทยา (Semiology) ที่ว่า "ทุกสิ่งทกุอย่างในโลกนัน้สามารถจะท าเป็นสญัญะ (sign) ได ้หากมีการ 
"มอบหมาย" (assign) ความหมายให ้ หรือที่ศพัทว์ิชาการเรียกว่า มีการ "ประกอบสรา้ง" 
(construct) ความหมายให ้ และความหมายนีก้็เหมือนกบั "อ านาจ" ตามทศันะของ ฟโูกต ์
กลา่วคือไม่ใช่เป็นสิ่งที่คงทนถาวรหรือหยุดนิ่งอยู่ตลอดเวลา หากแต่เป็นสิ่งที่แปรเปลี่ยนอยู่
ตลอดเวลา มีการรือ้ถอนความหมายเก่า (deconstruct) มีการปลกูสรา้งความหมายใหม่ 
(reconstruct) โดยที่กระบวนการรือ้ถอนและปลกูสรา้งใหม่นัน้กระท าผ่านการปฏิบัติการทาง
สังคมรูปแบบต่าง ๆ (social practice)  

ตวัอย่างของปฏิบติัการทางสงัคมที่ส  าคญัในระบบสญัญะและการประกอบสรา้ง
ความหมายเชิงวฒันธรรม เช่น งานวิจยัของวิภาภรณ ์ กอจรญัจิตต ์ (2545) ที่ศึกษาเรื่องการ
ประกอบสรา้ง/การรือ้ถอน/การปลกูสรา้งความหมายใหม่ใหก้บัสญัญะ "ความขาว" ที่กระท าการ
ผ่านปฏิบติัการทางสงัคมในรูปแบบของโฆษณาทางโทรทศัน ์ จากการใชว้ิธีการวิเคราะหแ์บบวตัถุ
นิยมประวติัศาสตรท์บทวนความหมายของ "สีขาว" ในสงัคมไทย ผูว้ิจัยพบว่า แต่เดิมความหมาย
ของ "สีขาว" ในสงัคมไทย ถูกก าหนดความส าคญัไวเ้ท่า ๆ กบัสีอ่ืน ๆ ขึน้อยู่กบัวาระโอกาสและ
บรบิทท่ีสีขาวไปปรากฏอยู่ แต่ในยุคปัจจุบนัโฆษณาโทรทศันไ์ดร้ือ้ถอนความหมายเดิม และได้
ประกอบสรา้งความหมายใหม่ใหก้บั  "ความขาว"  ว่าตอ้งสีขาวเท่านัน้จึงจะมีคณุค่าสงูกว่าสีอื่น ๆ  
สีขาวในโฆษณาโทรทศัน ์ (เช่น โฆษณาผลิตภณัฑไ์วทเ์ทนนิ่งหรือผงซกัฟอก) จึงถกูประกอบสรา้ง
ความหมายขึน้ใหม่ว่า เป็นทัง้ความงาม ความมีสขุภาพดี ความสะอาด ความบรสิทุธิ์ และความ
เป็นธรรมชาติ  รวมทัง้ยงัเป็นปัจจยัน าไปสู่สิ่งดีงามอ่ืน ๆ ในชีวิต เช่น ความสมหวงัในความรกั 
ความส าเรจ็ในชีวิตการงาน การเป็นที่ชื่นชมในหมู่เพื่อนฝูง ฯลฯ เป็นตน้  

 
(5.2) การวิเคราะหอ์ุดมการณ ์ 

สถานะของแนวคิดเรื่อง "อดุมการณ"์ (Ideology) หรือ "จิตส านึกที่ผิดพลาด" (False 
consciousness) นัน้ เริ่มมีอยู่ในกลุม่เศรษฐศาสตรก์ารเมืองตัง้แต่เริ่มแรก แต่ทว่ามฐีานะที่ไม่สู้
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ส าคญันกัและเป็นรองมิติเศรษฐกิจ ดงัขอ้คิดที่ว่า "อดุมการณก์็เป็นเพียงภาพสะทอ้นของ
โครงสรา้งเศรษฐกิจ" และเป็นความคิดที่ชนชัน้ปกครองเอามาครอบง าใสใ่หก้บัประชาชน รวมทัง้
มองผ่านเลยความจ าเป็นที่จะตอ้งวิเคราะห ์"ตวัอดุมการณ"์ เอง  

แต่ส าหรบันกัเศรษฐศาสตรก์ารเมืองรุน่ใหม่ (Neo-Marxist) เช่น อนัโตนิโย กรมัชี 

 (A. Gramsci) กลบัมิไดเ้ห็นเช่นนัน้ กรมัชีเริ่มตัง้ค าถามว่า เพราะเหตใุดประชาชนบางกลุม่จึงมี
ลกัษณะสมยอม/ยอมจ านนต่ออดุมการณห์ลกัของสงัคม (dominant ideology) แต่บางกลุม่ก็ไม่
ยอมรบั กรมัชเีสนอว่า นกัเศรษฐศาสตรก์ารเมืองตอ้งท าความเขา้ใจกบั "ตวัอดุมการณเ์อง"  

ส านกัเบอรม์ิงแฮมเองมีความสนใจการศึกษาเรื่อง "อดุมการณ"์ อย่างมากจนอาจกล่าว
ไดว้่า แนวทางหลกัของวฒันธรรมศกึษาก็คือการศึกษาอดุมการณน์ั่นเอง งานวิจยัของนกัวิชาการ
หลายท่านในส านกันีไ้ดล้งมือศกึษาอดุมการณอ์ย่างจรงิจงั เช่น พอล วิลลิส (P. Willis) ศึกษาว่า 
เด็กจากชนชัน้กรรมกรเมื่อเขา้ไปเรียนในโรงเรียนที่มีอดุมการณแ์บบชนชัน้กลาง พวกเขาจะเลือก
ซมึซบัหรือปฏิเสธอดุมการณน์ัน้ เพราะเหตใุด ดว้ยกระบวนการอะไร เป็นตน้  

อนัที่จรงิ แนวคิดเรื่อง "อดุมการณ"์ นัน้อยู่ในความสนใจของนกัวิชาการในโลกตะวนัตก
มายาวนานแลว้ ดงันัน้ แมแ้ต่การใหค้ านิยามก็ยงัมีประวติัศาสตรข์องการต่อสูเ้รื่องนิยาม (war of 
definition) มาอย่างยาวนาน ซึ่งมารก์ซเ์องก็ไดเ้ขา้ร่วมในการต่อสูน้ีด้ว้ย  ส าหรบัส านกัเบอรม์ิ
งแฮมไดใ้ชท้ศันะของนกัเศรษฐศาสตรก์ารเมืองชาวฝรั่งเศส คือ อลัธูแซร ์ (L. Althusser) เป็นโคม
สอ่งทางในการศกึษาเรื่องอดุมการณ ์ รวมทัง้ประสานแนวทางของทฤษฎีสญัวิทยามาช่วยเป็น
เครื่องมือในการวิเคราะห ์ 

อลัธแูซรเ์ป็นนกัลทัธิมารก์ซท์ี่ปฏิเสธการใหค้ านิยามค าว่า   "อดุมการณ"์  ตามแบบที่
มารก์ซิสตรุ์น่ก่อนหนา้นัน้ไดน้ิยามเอาไว ้รวมทัง้ไม่เชื่อว่า อดุมการณจ์ะตอ้งเป็นภาพสะทอ้นที่แปร
ผนัไปตามการเปลี่ยนแปลงของโครงสรา้งเศรษฐกิจเสมอไป เขากลบัเสนอว่า ปฏิบติัการทัง้ 3 ดา้น
คือ เศรษฐกิจ การเมือง และอดุมการณต่์างมีอิสระในระดบัหนึ่ง (relative autonomy) ที่จะ
ปฏิบติัการของตน  

เมื่อไม่ยอมรบัว่าอดุมการณเ์ป็นจิตส านึกที่ผิดพลาดอนัเกิดการยอมรบัเอาความคิดที่ชนชัน้
ปกครองมายดัเยียดให ้(หากเทียบกบัคอมพิวเตอร ์อดุมการณก์็ไม่ใช่ขอ้ความในไฟลท์ี่ถกูถ่ายโอน
จากคอมพิวเตอรข์องชนชัน้ปกครองมายงัประชาชน) อลัธูแซรไ์ดอ้ธิบายแบบง่ายๆว่า ในขณะที่
มนษุยเ์ราอาศยัอยู่ในสงัคมและมีความสมัพนัธก์บัตวัเอง กบัคนอื่น และกบัสงัคม เราก็ตอ้งมี
วิธีการที่จะท าความเขา้ใจกบัความสมัพนัธด์งักลา่ว วิธีการนัน้แหละเรียกว่าอุดมการณห์รือวิธี



 45 

คิด ซึ่งถา้เทียบกบัคอมพิวเตอรก์็คือตวั software นั่นเอง กลา่วคืออดุมการณใ์นทศันะของอลัธแูซร ์
จึงเป็นระบบวิธีคิดหรือกรอบแนวคิดที่ท าใหเ้ราตีความและใหค้วามหมายกบัประสบการณท์ี่เรามี
ชีวิตอยู่ เป็นตวัก่อรูปและวางรูปแบบจิตส านึกของเรา ดงันัน้ เมื่อเรามองเห็นพระเอกในละคร
โทรทศันก์ระชากนางเอกมาจบู หลงัจากนัน้นางเอกก็ตบหนา้แลว้วิ่งรอ้งไหอ้อกไป software วิธีคิด
ของเราก็จะใหค้วามหมายนีว้่า นี่เป็นเหตกุารณธ์รรมดา แต่ถา้เราเห็นภาพที่ตรงกนัขา้ม คือ 
นางเอกเป็นฝ่ายกระจากพระเอกมาจบู แลว้พระเอกก็ตบหนา้นางเอกแลว้วิ่งรอ้งไหอ้อกไป 
software วิธีคิดของเราก็คงจะบอกว่า ละครโทรทศันแ์บบนีไ้ม่สมจรงิ เป็นตน้  

ส าหรบัการวิเคราะหก์ลไกการท างานของอดุมการณน์ัน้ ส  านกัวฒันธรรมศกึษาไดน้ าเอา
ขัน้ตอนของกระบวนการผลิต 3 ขัน้ตอนมาใชคื้อ  

-  ขัน้การผลิต  
-  ขัน้การแพรก่ระจาย  
-  ขัน้การบรโิภค  

• ส าหรับวิธีการผลิตอุดมการณ ์ นัน้     ส  านกัเบอรม์ิงแฮมไดน้ าเอาหลกัวิธีของ
ทฤษฎีสญัวิทยามาใช ้ตวัอย่างเช่นอดุมการณท์ างานโดยมีขัน้ตอนดงันีคื้อ  

(i)  ท าการแยกขัว้ทกุอย่างใหต้รงกนัขา้มกนั (binary opposition) เช่น  
เรา  /  เขา  
ชาย  /  หญิง  
ดี   /  เลว  
ผอม  /  อว้น  

(ii) แลว้น าเอาขัว้ทัง้สองนีม้าวางล าดบัชัน้เปรียบเทียบว่าอะไรดีกว่า ส าคญักว่า สงูสง่
กว่าอะไร ตวัอย่างที่เห็นชดัเจนที่สดุคือ งานของ เอ็ดเวิรด์ ซาอิด (Edward Said) ที่ศกึษา
กระบวนการสรา้งแนวคิดเรื่อง "ตะวนัออก v.s. ตะวนัตก"  

•  ขั้นตอนการแพร่กระจายอุดมการณด์งักลา่ว หลงัจากขัน้การผลิตแลว้ ก็ถึงขัน้ตอน
ของการแพรก่ระจายอดุมการณด์งักลา่วออกไปในคนทุกๆกลุม่โดยผ่านกลไกต่าง ๆ ของสงัคม 
โดยเฉพาะในสงัคมยุคสารสนเทศ กลไกที่ส  าคญัที่สดุจึงเป็นสื่อมวลชน ดงันัน้ บนเนือ้ที่ทกุแห่งของ
สื่อมวลชนไม่ว่าจะเป็นรายการข่าว ละคร เกมโชว ์ รายการสนทนา รายการผูห้ญิง รายการกีฬา 
โฆษณา ฯลฯ จึงลว้นแลว้แต่เป็นปรมิณฑลของการพบกนัและต่อสูก้นัของอดุมการณน์านาชนิด 
และวิธีการท่ีไดผ้ลชะงดัที่สดุในการต่อสูน้ีก้็คือ การปิดช่องทางการสื่อสารหรือการปิดประตมูิให้
อดุมการณข์องฝ่ายตรงขา้มไดแ้สดงตวั โดยมีแต่อดุมการณข์องฝ่ายเราจบัจองเวทีผูกขาดอยู่แต่
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เพียงฝ่ายเดียว  

หากการแพรก่ระจายนัน้ ด าเนินการไปไดแ้บบตอกย า้ซ  า้ทวน (repetition) หรือที่เรียกว่า
มีการผลิตซ า้ทางอดุมการณ ์ (ideological reproduction) โดยอาจมีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียด
ของเนือ้หาบา้ง รูปแบบบา้ง และเมื่อใดที่คนสว่นใหญ่ยอมรบัอย่างสมยอม/หรือโดยปริยาย 
อดุมการณน์ัน้ก็จะเดินเครื่องท างานไปไดด้ว้ยตวัเอง เนื่องจากมีอดุมการณห์ลกัชนิดหนึ่ง (ใน
ระบบประชาธิปไตย) ที่ระบุว่า "ถา้คนส่วนใหญ่ยอมรบัว่าจรงิ เรื่องนัน้ก็ตอ้งเป็นเรื่องจรงิ" เช่น 
ประโยคที่เราใชก้นัอย่างไม่ค่อยสนใจว่า "เป็นที่ยอมรบักนัโดยปริยายแลว้ว่า....ไม่มีความยากจน
ในหมู่คนขยนั ลกูมากจะยากจน ไม่อว้นเอาเท่าไหร ่ นารีมีรูปเป็นทรพัย ์ คนรวยท าอะไรไม่น่า
เกลียด ฯลฯ) และเมื่ออดุมการณด์งักลา่วแข็งตวัมากขึน้ ก็จะตกผลกึกลายเป็นเสน้ลากลอ้มกรอบ
ความคิดของเรา ท าใหคิ้ดออกไปนอกกรอบดงักลา่วไม่ได ้   จนกว่าจะตอ้งเผชิญหน้ากบั
อดุมการณอ่ื์น ๆ ที่มาทา้ทาย  

ส าหรบัวิธีการวิเคราะหอ์ดุมการณน์ัน้ ส  านกัเบอรม์ิงแฮมไดน้ าเอาแนวทางของมารก์ซท์ี่
เคยวิเคราะหล์กัษณะที่ไม่ลงตวัระหว่าง "รูปแบบ" กบั "เนือ้หา" ที่ช่วยธ ารงรกัษาการเคลือบ
อดุมการณห์นึ่งๆ เอาไว ้ เช่น มารก์ซไ์ดว้ิเคราะหว์่า เนือ้หาของการขูดรีดมลูค่าสว่นเกินของ
แรงงานนัน้ไดถู้กรูปแบบของการตกลงเรื่องค่าจา้งแรงงานที่เกิดจากความพอใจของทัง้ฝ่าย
คนงานและเจา้ของทนุเคลือบเอาไว ้ ซึ่งแนวคิดเรื่อง "รูปแบบ/เนือ้หา" ก็เป็นแนวคิดที่ส  าคญัของ
การวิเคราะหผ์ลงานสื่อมวลชน  

ลกัษณะอย่างหนึ่งของสงัคมทนุนิยมยุคใหม่หรือสงัคมสารสนเทศ ตามทศันะของ
เศรษฐศาสตรก์ารเมืองที่แตกต่างไปจากทนุนิยมยคุแรกก็คือ ในขณะที่ทนุนิยมยคุเริ่มแรกนัน้จะไม่
ยอมใหม้ี "ฝ่ายตรงขา้ม" อยู่ในระบบ และจะพยายามท าลายกวาดลา้ง เช่น การปราบปราม
สหภาพแรงงานในยคุแรก ๆ  แต่ทว่าระบบทนุนิยมยุคหลงันัน้จะมีความมั่นใจในระบบมากขึน้
จนถึงระดบัที่จะผนวกเอาฝ่ายตรงขา้มเขา้มาไวใ้นระบบ แต่ทว่าไดจ้ดั "ที่ทาง" ที่แน่นอนเอาไวใ้ห ้
เช่นเดียวกบัผลงานดา้นสื่อมวลชนในยุคสมยัใหม่ ก็จะมีลกัษณะที่แตกต่างไปจากยคุแรก ๆ ที่จะ
ปิดกัน้ไม่ใหม้ีการน าเสนออดุมการณข์องฝ่ายต่อตา้นเลย แต่ในยุคปัจจุบนันีจ้ะมีกลยทุธห์ลาย
อย่างที่จะผนวกเอาอดุมการณต่์อตา้นเขา้มาในระบบ แต่ "จดัวาง" เอาไวใ้นที่ที่ปลอดภยั เช่น การ
ปลอ่ยใหอ้ดุมการณต่์อตา้นนัน้มีความรุนแรงในระดบัโลกของสื่อ แต่ไม่สง่ผลสะเทือนออกไปถึง
โลกแห่งความจรงิ หรือการใช ้"รูปแบบที่ลวงตา เนือ้หาที่ลวงใจ" เป็นตน้  

ตวัอย่างเรื่องความไม่ลงตวัระหว่างรูปแบบกบัเนือ้หาของผลงานสื่อมวลชนที่ซ่อนเรน้
อดุมการณไ์วภ้ายในก็เช่น งานวิจยัของกานดา สขุเกษม (2546) ที่วิเคราะหว์าทกรรมเชิงวิพากษ์
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ในรายการ "รฐับานหุ่น" ทางสถานีโทรทศันไ์อทีวี เมื่อพิจารณาแต่เพียง "รูปแบบ" อย่างผิวเผิน คน
ทั่วไปมกัจะคิดว่า บรรดารายการลอ้เลียนในหนา้สื่อมวลชน เช่น การต์นูลอ้เลียนในหนงัสือพิมพ ์
จะท าหนา้ที่วิพากษว์ิจารณก์ารเมือง และยิ่งเมื่อสืบสาวตน้ตอของรายการรฐับานหุ่นว่าน ามาจาก
รายการ PUPPET ซึ่งเป็นรายการลอ้เลียนเสียดสีการเมืองจากประเทศองักฤษ ก็ยิ่งชวนใหส้รา้ง
ภาพว่า "รูปแบบ" รายการลอ้เลียนเช่นนีค้งจะมีเนือ้หาว่าดว้ยการวิพากษว์ิจารณก์ารเมือง  อย่างไร
ก็ตาม เมื่อผูว้ิจยัลงมือวิเคราะห ์"ตวัเนือ้หา"เพื่อตอบค าถามว่า การน าเสนออดุมการณเ์ชิงวิพากษ์
ในโทรทศันจ์ะเป็นไปไดจ้รงิหรือ และเป็นไปไดใ้นระดบัใด ผลการวิจยัก็พบว่า การวิพากษก์ารเมือง
นัน้ท าไดอ้ย่างมีเงื่อนไขมากมาย เช่น สามารถจะวิพากษ์องคก์รรฐั เช่น หน่วยรฐัวิสาหกิจได ้แต่
การวิพากษร์ะดบับุคคลหรือเจาะจงลงไปที่ตวับุคคล โดยเฉพาะผูน้  ารฐันัน้ไม่สามารถกระท าได ้
หรือหากจะวิพากษไ์ดก้็ตอ้งท าอย่างมีกลยทุธ ์คือตอ้งใชค้วามสนุกขบขนั ไรส้าระหรือไรเ้หตผุลเขา้
มาผสมผสานกบัการวิพากษ์ใหก้ลมกลืนที่สดุ เช่น การไม่ฟันธง การโยกยา้ยบริบทจากเรื่อง
การเมืองไปยงัแวดวงดารา การใชเ้รื่องจรงิผสมเรื่องแต่ง เป็นตน้  

  
6.สรุป   

 จากการน าเสนอแนวทาง "วฒันธรรมศกึษาเพื่อการวิเคราะหส์ื่อมวลชนในยคุ
สงัคมสารสนเทศ" ทัง้ 3 กลุม่ที่ไดค่้อยๆกา้วออกมาจากแนวทางของนกัเศรษฐศาสตรก์ารเมืองรุน่
คลาสสิก หากเราอ่านระหว่างบรรทดั เราก็คงจะไดม้องเห็นความพยายามของนกัเศรษฐศาสตร์
การเมืองรุน่หลงัที่ยงัคงเกาะยดึอยู่กบัหลกัการอนัหนกัแน่นของลทัธิมารก์ซว์่า เราจะตอ้งลงมือ
วิเคราะหค์วามเป็นจรงิของสงัคมที่เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปอยู่ตลอดเวลา  

ถึงแมว้่าแนวทางของวฒันธรรมศกึษาทัง้ 3 กลุม่ จะมีวิธีวิทยาที่แตกต่างกนั มีการน าเอา
ศาสตรอ่ื์น ๆ เขา้มาประสานอย่างแตกต่างกนั  และผลจากการวิเคราะหท์ี่ออกมาก็ไม่ไดข้อ้สรุปที่
เหมือนกนั แต่ท่ามกลางความแตกต่างเหลา่นี ้ สิ่งหนึ่งที่นกัเศรษฐศาสตรก์ารเมืองแนววฒันธรรม
ศกึษามีอยู่ร่วมกนัก็คือ เจตนารมณท์ี่จะใชแ้รงงานกายและสมองของตนเพื่อท าความเขา้ใจโลก
และเปลี่ยนแปลงโลกใหม้ีโฉมหนา้ที่งดงามกว่าที่เป็นอยู่  

และเมื่อเทียบกบับรรพบรุุษทางความคิดของเศรษฐศาสตรก์ารเมืองแลว้ ก็อาจกลา่วสรุป
สัน้ๆ ไดว้่า ส าหรบักลุม่วฒันธรรมศกึษาทัง้ 3 กลุม่นัน้ "ถึงแมว้ิธีวิทยาจะเปลี่ยนไป แต่จิตใจนัน้
ยงัคงเหมือนเดิม"  
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มหาวิทยาลยั.  

กาญจนา แกว้เทพ (2527)  
"อดุมการ: แนวคิดและแนววิเคราะห"์  วารสารเศรษฐศาสตรก์ารเมือง, ปีที่ 3:2 (ม.ค.-   

ม.ีค. 2527), สถาบนัวิจยัสงัคม, จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั.  

กาญจนา แกว้เทพ (2527)  
"พฒันาการความคิดมารก์ซิสตใ์นศตวรรษที่ 20: ส านกัแฟรงคเ์ฟิรต์"  วารสาร

เศรษฐศาสตรก์ารเมือง ปีที่ 4:1 (ก.ย.2527), สถาบนัวิจยัสงัคม, จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั.  

กาญจนา แกว้เทพ (2529)  
หลุย  อัลธูแซร ์: อุดมการและกลไกทางอุดมการของรัฐ, สถาบนัวิจยัสงัคม, 

จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั.  

กาญจนา แกว้เทพ (2539)  
"ความหมายและนยัส าคญัของสงัคมสารสนเทศตามทศันะนกัอนาคตศาสตร"์ ใน ส่ือส่อง

วัฒนธรรม, มลูนิธิภมูิปัญญา กรุงเทพมหานคร.  

กาญจนา แกว้เทพ (2544)  
ศาสตรแ์ห่งส่ือและวัฒนธรรมศึกษา,  กรุงเทพ : เอดิสนัเพรสโปรดกัส.์  

กานดา สขุเกษม (2547)  
"วาทกรรมเชิงวิพากษใ์นรายการ "รฐับานหุ่น" ทางสถานีโทรทศันไ์อทีวี"  วิทยานิพนธ์

ปรญิญามหาบณัฑิต  คณะนิเทศศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั.  

ฉตัรชยั จนัทรศ์รี (2544)   
การถ่ายทอดวัฒนธรรมอเมริกันและภาพยนตรฮ์อลลีวู้ด, วิทยานิพนธป์รญิญา

มหาบณัฑิต  , คณะวารสารศาสตรแ์ละสื่อสารมวลชน, มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร.์  
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ธนานชุ สงวนศกัดิ์ (2547)  
"การต่อรองเก่ียวกบัการควบคมุเนือ้หาระหว่างผูว้่าจา้งและผูร้บัจา้ง การผลิตสารคดีวิชาการ

เรื่องสารคดีคนจน" วิทยานิพนธป์รญิญามหาบณัฑิต  คณะนิเทศศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั.  

ประพิม คลา้ยสบุรรณ ์(2540)   
ระบบอุปถัมภก์ับวิชาชีพนิยมของผู้ผลิตรายการสารดคีส่ิงแวดล้อมทางโทรทัศน,์ 

วิทยานิพนธป์รญิญามหาบณัฑิต  คณะนิเทศศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั.  

พรรณราย โอสถาภิรตัน ์(2543)  
นางนาก: การต่อรองทางความหมายในภาพยนตรย์อดนิยม.  วิทยานิพนธป์รญิญา

มหาบณัฑิต  คณะสงัคมวิทยาและมานษุยวิทยา, มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร.์  

มลินี นลิมาลี (2540)  
การเปรียบเทยีบลักษณะไทยและลักษณะตะวันตกจากส่ือนวนิยายและส่ือ

ภาพยนตร ์เรื่อง "กาเหว่าที่บางเพลง" และ "Village of the Damned",  วิทยานิพนธป์รญิญา
มหาบณัฑิต  คณะนิเทศศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั.  

วิภาภรณ ์กอจรญัจิตต ์(2545)  
การวิเคราะหภ์าพเสนอ "ความขาว" ในโฆษณาโทรทัศน,์  วิทยานิพนธป์รญิญา

มหาบณัฑิต  คณะวารสารศาสตรแ์ละสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร.์  

ศมกมล ลิมปิชยั (2536)  
กว่าจะมาเป็นธุรกิจเทปเพลง,  โครงการหนงัสือชดุนิเทศศาสตร ์บณัฑิตศึกษา คณะ

นิเทศศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั.  

สมสขุ หินวิมาน (2547)  
"ทฤษฎีส านกัวฒันธรรมศกึษา" เอกสารชดุวิชาปรชัญาและทฤษฎีนิเทศศาสตร,์ (ปริญญา

โท) (หน่วยที่ 13), มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช.  

สิรลิกัษณ ์พฒันลีลาวงศ ์(2547)  
"การควบคมุของรฐัและการแทรกแซงสื่อมวลชนในรฐับาลทกัษิณ ชินวตัร"  วิทยานิพนธ์

ปรญิญามหาบณัฑิต  คณะนิเทศศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั.  
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สภุา ศิรมิานนท ์(2536)  
นักหนังสือพิมพ ์ ส านกัพิมพแ์ม่ค าผาง, กรุงเทพมหานคร.  
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