
วฒันธรรมศึกษาเพ่ือการวเิคราะห์ 
ส่ือมวลชนในยุคสังคมสารสนเทศ1 

  
กาญจนา แก้วเทพ*  

  

ก้าวเดินตามมาร์กซ์และคุณสุภา ศิริมานนท์  
สังคมในแต่ละยคุสมยั นบัตั้งแต่สังคมทาส สังคมศกัดินา ทุนนิยมรุ่นแรก มาจนถึงรุ่น

ปัจจุบนั กลุ่มผูป้กครองหรือผูมี้อ  านาจ จะมีแหล่งท่ีมาของอ านาจท่ีต่างกนั   มีวธีิการใชอ้  านาจดว้ย
รูปแบบ/กลไกท่ีต่างกนั รวมทั้งมีวธีิการควบคุมสถาบนัต่างๆของสังคม เช่น สถาบนัศาสนา 
เศรษฐกิจ การเมือง ครอบครัว โรงเรียน การส่ือสารท่ีแตกต่างกนั และรูปแบบการต่อตา้นอ านาจ มี
ความแตกต่างหลากหลายเช่นเดียวกนั ยกตวัอยา่งเช่น แนวคิดของมิเชล ฟูโกต ์ (Michael Foucault) 
ท่ีไดเ้ปรียบเทียบการพลิกกลบัของรูปแบบการแสดงอ านาจในยคุศกัดินาและยคุทุนนิยม ในสังคม
ศกัดินานั้นจะใชรู้ปแบบ "การท าใหม้องเห็นผูมี้อ านาจ" ส่วนผูถู้กใชอ้  านาจนั้นจะถูกปิดกั้นมิให้
แสดงตน ในรูปวาดหรือการปรากฏตวัในท่ีสาธารณะจึงมีแต่กษตัริย ์ ขนุนาง และผูมี้
ยศถาบรรดาศกัด์ิ แต่บรรดาไพร่ฟ้าประชาชนนั้นจะไม่มีโอกาสเผยอหนา้ไปแสดงตวัในพื้นท่ี
สาธารณะ แต่ทวา่ในยคุสมยัของสังคมทุนนิยม เรากลบัมองไม่เห็นวา่ "ผูท่ี้ใชอ้  านาจอยา่งแท้จริง" 
นั้นเป็นใคร แต่ประชาชนคนธรรมดาจะเร่ิมถูกท าใหมี้ตวัตนในท่ีสาธารณะ ถูกสอดส่องตรวจตรา
โดยเฉพาะกลุ่มคนท่ีมีการกระท าเบ่ียงเบนไปจากปกติ เช่น การตรวจดูร่างกายของคนป่วย การ
สอดส่องนกัโทษ การถ่ายรูปติดบตัร ฯลฯ  

ส าหรับแก่นหวัใจของเศรษฐศาสตร์การเมืองนั้นก็คือ การวเิคราะห์แสวงหาแหล่งอ านาจท่ี
เป็นตน้ตอของความสัมพนัธ์ท่ีเบียดเบียนกนัในสังคม ติดตามศึกษาวธีิการของการใชอ้  านาจ รวมทั้ง
วธีิการควบคุมสถาบนัต่างๆของสังคมท่ีแปรเปล่ียนไปตามยคุสมยัและแบบวถีิการผลิตดงัเช่นท่ี
บรรพบุรุษของเศรษฐศาสตร์การเมืองเช่นมาร์กซ์ไดค้น้พบวา่ ระบบทุนนิยมในศตวรรษท่ี 19 นั้น มี
ตน้ตอแห่งอ านาจอยูท่ี่ระบบการเป็นเจา้ของทุน มีรูปแบบการใชอ้ านาจอยูใ่นกระบวนการผลิต และ
การใชก้ลไกเร่ืองค่าจา้งแรงงานเพื่อดูดซบัมูลค่าส่วนเกิน  

 
 
*รองศาสตราจารย ์ดร.คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  
1 เอกสารประกอบงานปาฐกถา สุภา ศิริมานนท ์ประจ าปี 2547  วนัพฤหสับดี 15 กรกฎาคม 2547 

ตีพิมพใ์น กาญจนา แกว้เทพ “วฒันธรรมศึกษาเพื่อการวเิคราะห์ส่ือมวลชนในยคุสงัคมสารสนเทศ” รัฐศาสตร์สาร 
ปีท่ี25:1คณะรัฐศาสตร์ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ 
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เช่นเดียวกบัท่ีคุณสุภา ศิริมานนท ์ ไดท้  าการวเิคราะห์ธรรมชาติของสถาบนัส่ือมวลชนใน

สังคมสมยัใหม่วา่มีลกัษณะท่ีแตกต่างจากสถาบนัดา้นจิตส านึกอุดมการณ์แบบอ่ืนๆท่ีเคยมีมาใน
อดีต  ในอดีตนั้นจะมีการแสดงออกวา่มีการแบ่งแยกอยา่งค่อนขา้งชดัเจนระหวา่งสถาบนัท่ีท างาน
ควบคุมดา้นเศรษฐกิจ กบัสถาบนัท่ีท างานควบคุมดา้นจิตส านึกอุดมการณ์ เช่น ถา้เป็นสถาบนั
ศาสนาก็มกัจะไม่ยุง่เร่ืองเงินๆทองๆ ถา้เป็นสถาบนัการศึกษาความสัมพนัธ์ระหวา่งครู-ศิษยก์็อยู่
เหนือความสัมพนัธ์แบบค่าจา้งแรงงาน (แมแ้ต่สถาบนัการแพทย-์สาธารณะสุขก็เช่นเดียวกนั) แต่
ทวา่ในสังคมสมยัใหม่บรรดาสถาบนัท่ีเกิดข้ึนมาใหม่ๆ เช่น สถาบนัส่ือสารมวลชนนั้นจะแสดงออก
อยา่งเปิดเผยเลยวา่เป็นสถาบนัแบบระบบ two in one คือเป็นทั้งสถาบนัเศรษฐกิจและอุดมการณ์
อยา่งไม่ตอ้งปิดบงัแฝงเร้นตวัเองอีกต่อไปเช่นสถาบนัจิตส านึกอุดมการณ์ในอดีต (และพร้อมกบั
ส่งผลใหส้ถาบนัอ่ืนๆ เช่น ศาสนา การศึกษา การแพทย ์ เปิดเผยตวัเองตามติดกนัมาเป็นแถวๆ เช่น 
สถาบนัการศึกษาก็เปล่ียนจากลูกศิษยม์าเป็นลูกคา้ การแพทยก์็เปล่ียนจากคนไขม้าเป็นผูซ้ื้อบริการ 
รวมทั้งศาสนาก็เปล่ียนจากญาติโยมศรัทธาวดัมาเป็นตลาดขาประจ า/ขาจร) คุณสุภาจึงไดร้ะบุวา่ เรา
จ าเป็นตอ้งศึกษาเพื่อท าความเขา้ใจอยา่งถ่งแทถึ้งธรรมชาติท่ีแทจ้ริงของสถาบนัส่ือมวลชน เพื่อท่ีจะ
สาวความเขา้ใจต่อไปวา่ สถาบนัน้ีไดก้ลายมาเป็นแหล่งอ านาจแหล่งใหม่ของสังคมไดอ้ยา่งไร และ
ในเวลาเดียวกนั การต่อสู้ท่ีจะเกิดข้ึนน้ีจากสถาบนัน้ีจะเป็นไปไดอ้ยา่งไร  

ดงันั้น หากเรามีเจตนาท่ีจะด าเนินรอยตามเส้นทางท่ีบรรพบุรุษของเศรษฐศาสตร์การเมืองได้
แผว้ถางมาแลว้อยา่งแทจ้ริงแลว้ เราก็ยงัคงจะไม่ใชว้ธีิการน าเอา "ผลสรุปเบด็เสร็จของการวเิคราะห์
สังคม วเิคราะห์แหล่งพลงัอ านาจและรูปแบบการต่อสู้" ท่ีนกัลทัธิมาร์กซ์รุ่นแรกไดก้ระท าไวใ้น
ศตวรรษท่ี 19 หรือตน้ศตวรรษท่ี 20 มาใชอ้ยา่งส าเร็จรูป หากแต่เราคงตอ้งน าเอา "วธีิวทิยา" หรือ
วธีิการวเิคราะห์สังคมท่ีก าลงัเป็นจริงอยูเ่บ้ืองหนา้เราน้ี เพื่อแปรความเขา้ใจสังคมปัจจุบนัของเรา
ออกไปเป็นภาคปฏิบติัการเพื่อการเปล่ียนแปลงในล าดบัต่อไป  

ส าหรับการขนานนามของสังคมยคุสมยัใหม่นั้น จะแตกต่างกนัไปข้ึนอยูก่บัวา่ผูเ้รียกขานเป็น
นกัวชิาการส านกัไหน ส าหรับนกัสังคมวทิยากระแสหลกั ก็คงเรียกสังคมยคุปัจจุบนัวา่เป็น "สังคม
อุตสาหกรรม" (รุ่นต่างๆ)       ส าหรับนกัเศรษฐศาสตร์การเมืองก็คงขนานนามสังคมปัจจุบนัวา่เป็น 
"สังคมทุนนิยม" (รุ่นต่างๆเช่นกนั) ส าหรับนกันิเทศศาสตร์จะเรียกสังคมสมยัใหม่วา่ "สังคม
มวลชน" (Mass society) ท่ีมีระบบการส่ือสารหลกัของสังคมคือระบบส่ือมวลชน และส าหรับนกั
อนาคตศาสตร์เช่น อลัวนิ ทอฟเลอร์ (Alvin Toffler) จะเรียกสังคมยคุสมยัใหม่น้ีวา่ 
สังคมสารสนเทศ (Information society)  

เน่ืองจากขอ้เขียนช้ินน้ีจะเนน้การวเิคราะห์สถาบนัส่ือมวลชนเป็นหลกั ดงันั้นผูเ้ขียนจึงจะใช้
แนวคิดของทอฟเลอร์เป็นจุดเร่ิมตน้ ทอฟเลอร์วเิคราะห์สังคมโดยอธิบายวา่ สังคมมนุษยชาติไดผ้า่น
คล่ืนอารยธรรมมาแลว้ 3 ลูก คล่ืนลูกแรก คือ อารยธรรมเกษตรกรรม คล่ืนลูกท่ีสอง คือ อารยธรรม
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อุตสาหกรรม และปัจจุบนั เราก าลงัอยูใ่นยคุของคล่ืนลูกท่ีสาม คือ อารยธรรมสารสนเทศ ลกัษณะท่ี
ส าคญัๆของสังคมในอารยธรรมลูกท่ีสามน้ีก็คือ  

 ด้านเศรษฐกจิ เศรษฐกิจข่าวสารขอ้มูล (ทั้งดา้นสาระและบนัเทิง) จะเป็นภาคท่ีผลิตงาน
มากกวา่ภาคเกษตรและภาคอุตสาหกรรม คนท่ีท างานดา้นข่าวสารจะเป็นคนท่ีมีการศึกษาดี มีทกัษะ
สูง และไดรั้บค่าจา้งตอบแทนสูงกวา่ภาคอ่ืนๆ ข่าวสารจะมีลกัษณะเป็นสินคา้เตม็ตวั ส่วนวตัถุดิบ
อยา่งหน่ึงท่ีจะใชใ้นทุกอุตสาหกรรมและเป็นวตัถุดิบท่ีใชไ้ม่มีวนัหมด คือ สารสนเทศและ
จินตนาการอนัจะช่วยใหเ้กิดทรัพยากรใหม่ท่ีทดแทนของเก่าอยา่งไม่มีวนัจบส้ิน  

ส าหรับเทคโนโลยท่ีีน ามาใชใ้นการผลิตนั้นจะเป็นเทคโนโลยสีารสนเทศ (Information 
technology) ซ่ึงปรับเปล่ียนโฉมหนา้ รูปแบบและความหมายของการท างานไปโดยส้ินเชิง เช่น ท า
ใหร้ะบบเศรษฐกิจโลกเป็นจริงเป็นจงัข้ึนมา การบริการดา้นการเงินซ่ึงส่วนท่ีเจริญท่ีสุดของระบบ
เศรษฐกิจโลกไดรั้บการเสริมแรงทางดา้นอิเล็กทรอนิกส์อยา่งไม่หยดุย ั้ง วธีิคิดและวธีิการปฏิบติั
เก่ียวกบัการท างาน/สถานท่ีท่ีจะท างานจะเปล่ียนแปลงไปหมด  

 ด้านการเมือง ระบบการเมืองท่ีเราใชอ้ยูน้ี่เป็นระบบประชาธิปไตยแบบมีรัฐสภาใน
รูปแบบต่างๆ ในระบอบน้ี ความตอ้งการและความคิดเห็นของคนส่วนใหญ่จะแสดงออกโดยผา่น
ตวัแทน ซ่ึงการท่ีจะไดเ้ลือกตวัแทนท่ีท าหนา้ท่ีปกป้องผลประโยชน์ตนเองไดอ้ยา่งแทจ้ริง 
ประชาชนก็ตอ้งมีสิทธิในการเขา้ถึงข่าวสารอยา่งทัว่ถึงและถว้นหนา้  

นอกจากนั้น ในสังคมสารสนเทศ การตดัสินใจในเร่ืองสาธารณะจะตอ้งมีเร่ืองของ
ข่าวสารเขา้มาเก่ียวขอ้งมากยิง่ข้ึนทุกที ตวัอยา่งเช่น การท าประชาพิจารณ์ ฯลฯ และหากมีการ
กระจายข่าวสารท่ีเป็นประชาธิปไตยมากเท่าใด การกระจายอ านาจในการตดัสินใจสาธารณะก็จะยิง่
มีมากข้ึนเช่นกนั  

  ด้านสังคม-วฒันธรรม  ลกัษณะประการหน่ึงของสังคมสารสนเทศท่ีเห็นไดโ้ดยง่ายก็คือ 
ทั้งเทคโนโลยสีารสนเทศและข่าวสารจะเขา้มามีบทบาทในชีวติประจ าวนัของคนทัว่ๆไปอยา่งมาก 
ไม่วา่จะเป็นเร่ืองการท างาน การพกัผอ่น การเลือกซ้ือของ การฝาก-ถอนเงินธนาคาร การ
รักษาพยาบาล ฯลฯ  ลองดูตวัเลขท่ีมีการส ารวจปริมาณการใชส่ื้อของอเมริกนัชนเป็นตวัอยา่ง ในปี
ค.ศ.1989 การส ารวจพบวา่ในปีหน่ึงๆ คนอเมริกนัอ่านเอกสารและแบบฟอร์มต่างๆประมาณ 3,000 
ช้ิน (เฉล่ียวนัละ 10 ช้ินทุกวนั) อ่านหนงัสือพิมพ ์100 ฉบบั นิตยสาร 36 ฉบบั รวมเวลาท่ีใชอ่้านส่ือ
ส่ิงพิมพด์งักล่าว 645 ชัว่โมง นอกจากนั้นก็ยงัดูโทรทศัน์ 2,463 ชัว่โมง ดูวดีิโอ 468 ชัว่โมง ฟังวทิย ุ
730 ชัว่โมง และดูโฆษณากวา่ 21,175 ช้ิน เป็นตน้  

ส าหรับค านิยามของค าวา่ "สารสนเทศ" นั้น จะมีอยู ่ 2 ความหมาย ในความหมายแรกจะ
ใกลเ้คียงกบัค าวา่ "ขอ้มูล" (data) หากทวา่ค าวา่ "ขอ้มูล" นั้นจะอยูใ่นระดบัของขอ้เทจ็จริงเก่ียวกบั
สภาพการณ์หรือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน แต่ "สารสนเทศ" นั้นเป็นขอ้มูลท่ีไดน้ ามาประมวล/จดัระบบ/
หรือจดัท าใหอ้ยูใ่นรูปแบบท่ีมีความหมายต่อผูรั้บ ดงันั้นในขณะท่ี "ขอ้มูล" เป็นขอ้เทจ็จริงท่ีไดจ้าก



 4 

แหล่งต่างๆ โดยท่ียงัไม่ไดป้รุงแต่ง แต่ "สารสนเทศ" จะตอ้งผา่นกระบวนการการตกแต่งและปรุง
แต่งก่อนท่ีจะส่งใหผู้รั้บ  

ในอีกความหมายหน่ึง "สารสนเทศ" อาจจะหมายถึง ความหมายท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนโดยใช้
สัญลกัษณ์ สัญญาณ หรือเคร่ืองหมาย ฯลฯ เร่ิมตั้งแต่ รูปฝ่ามือแดงท่ีผาแตม้ จงัหวดัอุบลราชธานี 
บรรยายธงรูปต่างๆท่ีใชใ้นกองทพั มาจนกระทัง่ถึง logo ของสินคา้ยีห่อ้ต่างๆในยคุปัจจุบนั ใน
ความหมายท่ีสองของ "สารสนเทศ" น้ีจะเก่ียวขอ้งอยา่งใกลชิ้ดกบัการพฒันาแนวคิดของ
เศรษฐศาสตร์การเมืองเชิงวฒันธรรมศึกษาท่ีจะกล่าวถึงต่อไป  

จากลกัษณะของสังคมสารสนเทศและตวัความหมายแบบหลายแง่หลายมุมของ
สารสนเทศท่ีกล่าวมาขา้งตน้น้ี ไดป้ระสานใหเ้กิดผลกระทบบางอยา่งติดตามมาคือ การผนวก
ประสานระหวา่ง "ศิลปวฒันธรรม" และ "เทคโนโลย"ี (ซ่ึงท่ีจริงทั้งสองส่ิงน้ีก็ไม่เคยไดแ้ยกขาดจาก
กนัมาก่อน)   และท่ีแน่นอนก็คือ การผนึกเป็นเน้ือเดียวกนัระหวา่ง "เทคโนโลยกีารส่ือสาร" กบั 
"ชีวติวฒันธรรม"  

การผนึกประสานระหวา่ง "ศิลปวฒันธรรม" กบั "เทคโนโลย"ี นั้นจะมองเห็นไดใ้น
ชีวติประจ าวนั เช่น เม่ือรูปแบบเทคโนโลยกีารส่ือสารแบบใหม่เอ้ืออ านวย ผูค้นก็ไดมี้โอกาสซ้ือ
วดีิโอเก่ียวกบัศิลปวฒันธรรมท่ีปัจจุบนัไม่ไดมี้วางขายแต่เฉพาะในพิพิธภณัฑเ์ท่านั้น หากแต่มีวาง
จ าหน่ายในหา้งสรรพสินคา้ทัว่ไป ผูค้นเร่ิมสะสมวดีิโอเหล่าน้ีเช่นเดียวกบัสะสมหนงัสือศิลปะ ใน
ยคุสมยัเช่นน้ี พอล อี เกรีย ์ประธานสถาบนัเอม็ไอทีจึงกล่าววา่ "วศิวกรผูอ้าศยัและปฏิบติังานอยูใ่น
สังคมจ าเป็นท่ีจะตอ้งเขา้ใจวฒันธรรมและคุณค่าแห่งมนุษยชาติ"  

ส่วนการผนึกแน่นระหวา่ง "เทคโนโลยกีารส่ือสาร" กบั "ชีวติวฒันธรรม" ของผูค้นนั้นก็
เห็นประจกัษพ์ยานจากขอ้มูลท่ีไดก้ล่าวไปขา้งตน้ ปัจจุบนัน้ี ภาษาถอ้ยค าท่ีเป็นส่วนเส้ียวส าคญัของ
วฒันธรรมลว้นเกิดมาจากบทเพลงท่ีถ่ายทอดวทิยแุละโทรทศัน์ บรรดาเคร่ืองแต่งกายถูกสร้างสรรค์
มาจากวงการแฟชัน่ท่ีแพร่ภาพผา่นโทรทศัน์เช่นกนั ดงันั้น โทรทศัน์จึงมิไดมี้ความหมายเป็นเพียง 
"จอตูส่ี้เหล่ียม" เท่านั้น แต่เราอาจจะกล่าวไดว้า่ โทรทศัน์ (หรือส่ือมวลชนทุกประเภท) เป็นแอ่งแห่ง
การสร้างสรรคว์ฒันธรรมในยคุสังคมสารสนเทศ  

เม่ือน าเอาแนวทางของเศรษฐศาสตร์การเมืองมาพิเคราะห์ดูสังคมสารสนเทศในปัจจุบนั 
เราก็จะมองเห็นไดว้า่ สารสนเทศ/วฒันธรรมนั้นไดก้ลายเป็น "เกณฑ"์ (categories) ท่ีมีความโดด
เด่นข้ึนมาแทนท่ีมิติเศรษฐกิจหรือการเมืองดงัเช่นสังคมทุนนิยมในยคุเร่ิมแรก ดงันั้น แนวทางการ
วเิคราะห์จึงอาจจะตอ้งใชว้ติิ "วฒันธรรม" เป็นลูกบิดประตูเพื่อเปิดไปสู่ความเขา้ใจสังคมโดยรวม  
อยา่งไรก็ตาม เอกลกัษณ์ของแนวทางเศรษฐศาสตร์การเมืองก็คือ การมองเห็นองคร์วม (totality) 
ของสังคม ดงันั้น การวเิคราะห์ "วฒันธรรม" จึงมิไดจ้บส้ินท่ีมิติวฒันธรรมเท่านั้น หากแต่ 
"วฒันธรรม" นั้นยอ่มเช่ือมโยงถึงมิติเศรษฐกิจและการเมือง และเก่ียวร้อยอยูก่บัเกณฑอ่ื์นๆ เช่น ชน
ชั้น อ านาจ การผลิต ฯลฯ  
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ผูเ้ขียนจะขอแบ่งกลุ่มท่ีไดอ้อกกา้วเดินจากวธีิการวเิคราะห์เศรษฐกิจเป็นหลกัตามขนบ
ของเศรษฐศาสตร์การเมืองรุ่นคลาสสิก มาสู่การวเิคราะห์มิติวฒันธรรมเป็นหลกั (ท่ีผูเ้ขียนเรียก
รวมๆกนัวา่ "กลุ่มวฒันธรรมศึกษา") โดยดูตามระยะห่างจากกลุ่มเดิมออกเป็น 3 กลุ่ม ดงัน้ี  

(1) กลุ่มการครอบง าทางวฒันธรรม (Cultural Domination)  
(2) กลุ่มอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม: ส านกัแฟรงกเ์ฟิร์ต (Culture Industry)  
(3) กลุ่มวฒันธรรมศึกษาเชิงวพิากษ:์ ส านกัเบอร์มิงแฮม (Critical Cultural Study)  

  

ก้าวทีห่น่ึง: กลุ่มการครอบง าทางวฒันธรรม (Cultural Domination)  

ส าหรับในสายตาของผูค้นทัว่ไปหรือนกัวชิาการสาขาอ่ืนๆ อาจจะมองส่ือมวลชนในฐานะ
วชิาชีพอยา่งหน่ึง ในฐานะทางสถาบนัทางสังคมแบบหน่ึง หรือในบทบาทของผูธ้ ารงรักษา
วฒันธรรม ผูเ้ขยา่ความมัน่คงของรัฐบาล ฯลฯ  แต่ในฐานะเศรษฐศาสตร์การเมืองรุ่นบุกเบิกเช่น
มาร์กซ์แลว้ ส่ือมวลชนก็คือระบบธุรกิจแบบทุนนิยมแบบหน่ึงซ่ึงจ าเป็นตอ้งด าเนินงานไปตามกฎ
เหล็กของระบบทุนนิยม คือการลงทุนเพื่อหวงัเก็บเก่ียวก าไร และในขณะท่ีเราอาจจะมองดูมาร์กซ์
ในฐานะนกัปรัชญา นกัวชิาการของขบวนการแรงงาน และอ่ืนๆ เราก็คงตอ้งไม่ลืมวา่ มาร์กซ์มี
ความสัมพนัธ์กบัเร่ืองส่ือมวลชนในระดบักระชั้นชิดติดตวัเลยทีเดียว เน่ืองจากมาร์กซ์ประกอบ
อาชีพช่วงหน่ึงเป็นนกัหนงัสือพิมพ ์ การวพิากษว์จิารณ์ระบบส่ือมวลชนของมาร์กซ์จึงถือไดว้า่เป็น 
"ทศันะของคนวงใน" ท่ีไดข้อ้มูลมาจากประสบการณ์ชีวติของตนเอง  

ความสนใจในเร่ือง "วฒันธรรมศึกษา" ของกลุ่มแรกท่ีกา้วออกมาจากความสนใจในการ
วเิคราะห์ปัญหาเศรษฐกิจมาสู่มิติวฒันธรรมคือ กลุ่มการครอบง าทางวฒันธรรม วธีิการเขา้สู่ปัญหา
การครอบง าทางวฒันธรรมนั้นมีประตู 2 ทางใหเ้ดินเขา้มาคือ  

(ก) การวเิคราะห์โดยใช้หน่วยเร่ือง "ประเทศ" เป็นเกณฑ์ ท่ีอาจจะแบ่งไดเ้ป็นการครอบง า
ทางวฒันธรรมระหวา่งประเทศ หรือการครอบง าทางวฒันธรรมภายในประเทศกนัเอง  

(ข)  การวเิคราะห์ตามขั้นตอนและกระบวนการทางเศรษฐกจิ คือขั้นการผลิต การแพร่กระจาย   
และขั้นตอนการบริโภค ส าหรับวธีิวเิคราะห์การครอบง าทางวฒันธรรมท่ีผา่นสถาบนัส่ือมวลชนนั้น
ก็จะพิจารณาวา่ไดเ้กิดการครอบง าในทั้ง 3 ขั้นตอนน้ีอยา่งไรบา้ง  

และก่อนท่ีจะกล่าวถึงการครอบง าทางวฒันธรรมในทั้ง 2 ประตูนั้น เราน่าจะไดพ้ิจารณา
ถึงค านิยามของค าวา่ "การครอบง าทางวฒันธรรม" ในท่ีน้ีสักเล็กนอ้ย ทอมลินสัน (Tomlinson, 
1991)    เสนอวา่   เราควรจะเร่ิมตน้ตั้งแต่ค าวา่ "วฒันธรรม" ซ่ึงเป็นค าท่ีมีปัญหาอยา่งมากในทาง
วชิาการ      เน่ืองจากมีการแตกตวัของความหมายอยา่งลน้เหลือ      ทอมลินสันเสนอใหใ้ชค้  านิยาม 
"วฒันธรรม" ตามแบบฉบบัของนกัเศรษฐศาสตร์การเมืองสายวฒันธรรม คือ เรยม์อนด ์ วลิเลียมส์ 
(R. Williams) ท่ีระบุวา่ วฒันธรรมจะครอบคลุมความหมาย 2 อยา่งคือ  
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  หมายถึงผลงาน (product) และการปฏิบัติงาน (practice) ท่ีเป็นกิจกรรมดา้นภูมิ
ปัญญา/ความเขา้ใจ และศิลปะ/สุนทรียะ ในความหมายน้ีจึงเป็นความหมายท่ีคนทัว่ๆไปเขา้ใจกนั
เม่ือกล่าวถึง "วฒันธรรม" เช่น อาหารไทย ธรรมเนียมไทย และในความหมายน้ี จะครอบคลุมถึง
ผลงานดา้นดนตรี ภาพยนตร์ ละคร รวมทั้งรายการโทรทศัน์ดว้ย  

  ในอีกความหมายหน่ึง วฒันธรรมจะครอบคลุมขอบเขตท่ีกินลึกกวา่ความหมายแรก 
เพราะจะกินความรวมไปถึงปฏิบัติการทุกอย่างทีม่ีความหมายอยู่เบื้องหลงั (signifying practice) 
เพราะฉะนั้น ไม่วา่จะเป็นวธีิลา้งจานแบบคนองักฤษ (ท่ีไม่ลา้งฟองสบู่ออกใหห้มด) วธีิเขา้คิวหนา้
หอ้งน ้าผูห้ญิงแบบคนไทย (ไปยนืรออยูห่นา้หอ้งแต่ละหอ้ง) การเอาพวงมาลยัคลอ้งหนา้รถแทก๊ซ่ี 
การอ่านนวนิยาย การจบักลุ่มวจิารณ์ละครโทรทศัน์ ฯลฯ  หากกิจกรรมเหล่าน้ีมี "ความหมาย" 
(meaning) อยูเ่บ้ืองหลงัก็ถือวา่เป็น "วฒันธรรม" ทั้งส้ิน (ท าใหค้วามหมายของ "วฒันธรรม" ไป
สอดคลอ้งกบั "สารสนเทศ" ท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้)  

จากค านิยามทั้งสองของวฒันธรรม เม่ือน ามาใชใ้นการใหค้  านิยามของค าวา่ "การครอบง า
ด้านวฒันธรรม" จึงหมายความถึงการใชอ้  านาจทางการเมืองและเศรษฐกิจเพื่อแพร่กระจายค่านิยม 
(value) การปฏิบติั (habit) ของวฒันธรรมจากภายนอกสังคม/กลุ่มชนนั้นๆ เพื่อเขา้ไปแทนท่ีค่านิยม
และการปฏิบติัท่ีมีอยูเ่ดิมโดยช่องทางส่วนใหญ่จะผา่นผลงานดา้นการส่ือสารน้ีเอง ดงัท่ีรับรู้กนั
โดยทัว่ไปวา่ หากเด็กวยัรุ่นไทยดูภาพยนตร์รักโรแมนซ์แบบเกาหลีมากๆ ก็จะมีอารมณ์รักชวนฝัน
แบบเกาหลี (คือตอ้งนดัไปพบกนัเม่ือตอนหิมะตก เป็นตน้)  
  

(ก) การวเิคราะห์โดยใช้หน่วย "ประเทศ" เป็นเกณฑ์: การครอบง าทางวฒันธรรมระหว่าง
ประเทศ  

เน่ืองจากโลกในยคุปัจจุบนัไดก้ลายเป็นโลกท่ีส่วนเส้ียวต่างๆ ถูกร้อยเช่ือมเขา้มาถึงกนั
หมดท่ีเรียกวา่ "โลกาภิวตัน์" นั้น ค าถามของนกัเศรษฐศาสตร์การเมืองก็คือ ใครเป็นคนท่ีมอี านาจใน
การร้อย ใครได้ใครเสียผลประโยชน์จากการเช่ือมดังกล่าว ดงันั้น ส่ิงท่ีเรียกวา่โลกาภิวตัน์นั้นใน
สายตาของเศรษฐศาสตร์การเมืองจึงเป็นรูปแบบหน่ึงของ "จกัรวรรดินิยมแบบใหม่" ท่ีเปล่ียนจาก
การยดึครองดา้นพื้นท่ีดว้ยก าลงัทหารหรือเศรษฐกิจ มาเป็นการใชก้ารครอบง าดา้นวฒันธรรม 
อุดมการณ์ จิตส านึกเป็นทพัหนา้ท่ีเรียกวา่ "จกัรวรรดินิยมทางวฒันธรรม" (Cultural Imperialism) 
ซ่ึงหมายถึง "วฒันธรรมสากล" วฒันธรรมหน่ึง (ท่ีอาจจะเป็น "วฒันธรรมตะวนัตก" หรือ 
"วฒันธรรมอเมริกนั") ท่ีเขา้ไปครอบง า "วฒันธรรมทอ้งถ่ิน" ของประเทศหรือกลุ่มชนต่างๆ และ
เน่ืองจากในการน้ี อาวธุยทุโธปกรณ์ท่ีใชเ้ป็นหลกั คือ การส่ือสารมวลชน จึงมกัเรียกประสบการณ์
ทางวฒันธรรมระหวา่งประเทศน้ีวา่ "จกัรวรรดินิยมทางการส่ือสาร" (Media Imperialism)  

แนวทางการศึกษา "จกัรวรรดินิยมดา้นการส่ือสาร" พฒันาคล่ีคลายมาเป็นล าดบัได ้ 3 
แนวทางใหญ่ๆ คือ  
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 (1) การวเิคราะห์แบบโครงสร้าง/สถาบนัในระดบัมหภาค  
(2) การวเิคราะห์ตวัผลงานทางวฒันธรรม (cultural product) ซ่ึงในภาษานิเทศศาสตร์

เรียกวา่ "ตวับท" (text)  
(3) การวเิคราะห์ความสัมพนัธ์ระหวา่ง "ตวับท" กบั "ผูรั้บสาร" คือผูใ้ชช้ิ้นผลงานทาง

วฒันธรรมนั้น  
  

(1) การวเิคราะห์แบบโครงสร้าง/สถาบันในระดับมหภาค  
ผูน้  าในแนวทางน้ีคือ ชิลเลอร์ (H. Schiller, 1976) แนวคิดของเขาพฒันามาจากทฤษฎี

ระบบโลก (World system) ของวอลเลอสไตน์ (Wallerstein, 1974) และทฤษฎีพึ่งพา (Dependency 
Theory) ดงันั้น ค าอธิบายของชิลเชอร์จึงเนน้หนกัท่ีโครงสร้างและสถาบนัต่างๆในมหภาค โดย
ยงัคงใชเ้กณฑต่์างๆแบบเศรษฐศาสตร์การเมืองเป็นเคร่ืองมือการวเิคราะห์ เช่น โครงสร้างการเป็น
เจา้ของส่ือ (ownership) โครงสร้างการครอบครองตลาด ปริมาณการผลิตส่ือ ฯลฯ  อยา่งไรก็ตาม 
เป้าหมายท่ีต่อเน่ืองไปจากการเขา้ครอบง าทางเศรษฐกิจของการผลิตผลงานดา้นส่ือมวลชนน้ีไดแ้ลว้
ก็คือ การเขา้ยดึพื้นท่ีดา้นวฒันธรรม/อุดมการณ์และจิตส านึกเป็นล าดบัต่อไป ซ่ึงจะยอ้นกลบัมา
เสริมความเขม้แขง็ใหก้บัการครอบง าดา้นเศรษฐกิจอีกทอดหน่ึง  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดงันั้น ภายใตร้ะบบจกัรวรรดินิยมดา้นการส่ือสารนั้น อาวธุส าคญัท่ีจะผกูขาดการ
ส่ือสารขา้มชาติก็คือ การเขา้ครอบครองความเป็นเจา้ของส่ือหรือบริษทัขา้มชาติดา้นการส่ือสาร
นัน่เอง ทั้งบริษทัท่ีผลิตส่ือขา้มพรมแดนดา้นความรู้ความเขา้ใจ/ข่าวสารท่ีมีสาระ เช่น ส านกัข่าว 
(เช่น CNN BBC  NHK)   หรือข่าวสารดา้นความบนัเทิงและสุนทรียะทั้งหลาย   เช่น    บริษทัเพลง 

การเป็น 
เจา้ของส่ือ 

การ
ครอบครอง

ตลาด 

การยดึพื้นท่ี
ทางวฒันธรรม 

การครอบครอง
อุดมการณ์ 

การควบคุม
ปริมาณการผลิต 

การครอบง า
จิตส านึก 

มิติเศรษฐกจิ มิติวฒันธรรม 
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(เช่น โซนีมิวสิค) หรือบริษทัโฆษณา (เช่น ลินตาส ลิโอเบอร์เน็ต โอกิลวี ่แอนบาร์เธอร์ แมคแคน อี
ริคสัน เดนส์สุ) รวมทั้งบริษทัท่ีด าเนินการดา้นการแพร่กระจายจดัจ าหน่ายขา้มชาติ เช่น บริษทัจดั
จ าหน่ายภาพยนตร์ (เช่น CBS HBO Miramax Fox) หรือบริษทัจดัจ าหน่ายเพลง (เช่น เครือข่าย 
Tower Record HMV)  

ตวัอยา่งงานศึกษาลกัษณะจกัรวรรดิดา้นการส่ือสารในกรณีของสังคมไทยก็เช่น งาน
ศึกษาเร่ืองตลาดภาพยนตร์ในกรุงเทพมหานครตั้งแต่ปีพ.ศ.2537-2541 จ านวน 1,370 เร่ือง (ดู กนก
ศกัด์ิ, 2546) และพบวา่ ตลาดดงักล่าวมีลกัษณะกระจุกตวัมาก กล่าวคือ 91.53% เป็นภาพยนตร์จาก
ต่างประเทศ คือภาพยนตร์จากอเมริกา 791 เร่ือง (57.74%) ฮ่องกง 328 เร่ือง (23.94%)  ในขณะท่ี
ภาพยนตร์ไทยมีเพียง 135 เร่ือง (9.85%) ปรากฏการณ์ดงักล่าวน้ีมิใช่เป็นลกัษณะเฉพาะแต่ใน
ประเทศไทยเท่านั้น หากแต่เป็นปรากฏการณ์ร่วมของประเทศโลกท่ีสามในค่ายทุนนิยม เน่ืองจาก
ในปัจจุบนัน้ีสหรัฐอเมริกาเป็นประเทศผูน้ าท่ีโดดเด่นท่ีสุดในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของโลก 
ภาพยนตร์อเมริกาเขา้ไปมีอิทธิพลอยา่งมากในตลาดภาพยนตร์ของเกือบทัว่ทุกประเทศในโลก 
ลกัษณะท่ีไดเ้ปรียบของอุตสาหกรรมภาพยนตร์อเมริกานั้นเกิดเน่ืองมาจากทั้งเหตุผลดา้นเศรษฐกิจ 
คือการมีตลาดในประเทศขนาดใหญ่ และเหตุผลดา้นวฒันธรรม     กล่าวคือมีขอ้ไดเ้ปรียบดา้นภาษา
และวฒันธรรมค่อนขา้งจะมีความเป็นสากล (ภาษาองักฤษ) โดยท่ีขอ้ไดเ้ปรียบประการหลงัน้ีเป็นผล
มาจากกระแสโลกาภิวตัน์  

ถึงแมก้ารวเิคราะห์แบบโครงสร้างและสถาบนัในระดบัมหภาคน้ีจะใชเ้กณฑก์าร
วเิคราะห์ดา้นเศรษฐกิจ แต่ทวา่นยัท่ีน ามาตีความต่อนั้นก็มิไดห้ยดุอยูท่ี่ระดบัเศรษฐกิจเท่านั้น ทั้งน้ี
เพราะสินคา้ดา้นการส่ือสารนั้น นอกจากจะมีลกัษณะเหมือนสินคา้ทัว่ๆไปแลว้ก็ยงัมีลกัษณะพิเศษ
เฉพาะคือ เป็น "สินคา้ดา้นจิตวญิญาณ/วฒันธรรม" (cultural/spiritual commodity) กล่าวคือ 
ผลกระทบท่ีเกิดจากการใชสิ้นคา้ชนิดน้ีจะมีไปถึงเร่ืองความคิด/ความเขา้ใจ อารมณ์ความรู้สึก และ
การประพฤติปฏิบติั เช่น การนัง่ดูหนงัฮอลลีวูด้เร่ืองหน่ึงๆ จึงแตกต่างจากการใชส้บู่ถูตวั เน่ืองจาก
ผลท่ีทิ้งเอาไวจ้ะยงัคงตกคา้งอยา่งยาวนาน กล่าวคือ แมจ้ะเร่ิมตน้จากมิติเศรษฐกิจแต่ก็จะจบทา้ยลง
ดว้ยมิติวฒันธรรม  

ดงันั้น ปริมาณท่ีสูงกวา่อยา่งเทียบกนัไม่ติดระหวา่งสัดส่วนของหนงัอเมริกากบัหนงั
ไทยจึงไม่เพียงแต่จะกระทบต่อตลาดภาพยนตร์ไทยเท่านั้น เพราะส่ือวฒันธรรมเช่นภาพยนตร์นั้น
นอกจากจะเป็นส่ือบนัเทิงแลว้ภาพยนตร์ยงัเป็นส่ือท่ีออกแบบมาใหมี้ศกัยภาพในการโจม้จา้วชกัจูง
อยา่งสูงมาก ดงันั้น หากผูช้มไทยมีโอกาสท่ีจะไดช้มหนงัอเมริกาเป็นจ านวนมาก โอกาสท่ีผูช้มจะ
ถูกโนม้นา้วใหรั้บเอาวฒันธรรม ค่านิยม วธีิคิดของอเมริกนัยอ่มจะมีสูงมากข้ึนตามไปดว้ยเช่นกนั  
 

(2) การวเิคราะห์ช้ินงานผลผลติทางวฒันธรรม/ตัวบท  
โดยส่วนใหญ่ ผลการวจิยัของชิลเลอร์และคนอ่ืนๆ ท่ีท าการศึกษาขอ้มูลในระดบั
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โครงสร้างมกัจะใหผ้ลท่ียนืยนัไดว้า่ มีโครงสร้างและสถาบนัของประเทศทุนนิยมศูนยก์ลาง 
โดยเฉพาะสหรัฐอเมริกาท่ีครอบง าระบบการส่ือสารโลกจริง แต่หากมีการตั้งค  าถามต่อไปวา่ แลว้มี
อุดมการณ์ ค่านิยม จิตส านึกอะไรบา้งท่ีถูกถ่ายทอดออกไป การตอบค าถามในขอ้น้ีจ าเป็นจะตอ้ง
ขยบัลงมาวเิคราะห์ท่ีในผลผลิตทางวฒันธรรมคือตวับท เช่น ตวัเน้ือหาภาพยนตร์โดยใชเ้คร่ืองมือ
การศึกษาดา้นนิเทศศาสตร์ท่ีเรียกวา่ การวเิคราะห์เน้ือหาทั้งในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ  

ตวัอยา่งงานวเิคราะห์ค่านิยมและอุดมการณ์ในตวับทช้ินแรกๆ ท่ีลือลัน่มากไดแ้ก่งาน
ของเอเรียล ดอร์ฟแมน และอาร์มองด ์มธัเธอลารต ์ (Ariel Dorfman & Armand Mattelart, 1975) ท่ี
วเิคราะห์ผลงานช่ือ "How to read Donald Duck: Imperialist Ideology in Disney Comic" เน่ืองจาก
งานช้ินน้ีใชว้ตัถุท่ีศึกษาเป็นเร่ืองของการ์ตูนท่ีดูไร้เดียงสาและมีกลุ่มเป้าหมายเป็นเด็กๆ แต่ทวา่
ผูว้จิยัไดแ้สดงใหเ้ห็นวา่ ในการ์ตูนเป็ดพูดไดท่ี้ช่ือ Donald Duck น้ีแหละท่ีเป็นตวัการถ่ายทอด
อุดมการณ์จกัรวรรดินิยมอเมริกนัใหแ้ก่เด็กๆนบัลา้นคนทัว่โลก เน่ืองจากในการ์ตูนดงักล่าวไดส้อด
ไส้อุดมการณ์ท่ีวา่ "วถีิชีวติแบบอเมริกนันั้นเป็นส่ิงท่ีดี และยงัดีส าหรับคนทุกๆชาติ ความเหนือกวา่
คนอ่ืนๆ ของชาติอเมริกนันั้นเป็นเร่ืองปกติธรรมชาติ" ตวัอยา่งอุดมการณ์ท่ีพบในการ์ตูนชุดน้ีก็เช่น  

  ชีวติคนเราควรยดึติดอยูก่บัเงิน  
  การบริโภคเป็นส่ิงท่ีดีและใหค้วามสุขแก่ชีวติ  
  มองโลกท่ี 3 แบบมีเสน่ห์ลึกลบั (exotic) มีความมัง่คัง่ท่ีตะวนัตกควรจะออกไป

ผจญภยัแสวงหา (และกอบโกย)  
  ภาพของโลกท่ี 3 มีลกัษณะตายตวัเป็นแบบฉบบั (Stereotype)  
  ระบบชนชั้นในสังคมทุนนิยมเป็นเร่ืองธรรมชาติ ไม่มีทางเปล่ียนแปลง  
ในกรณีของไทย ฉตัรชยั จนัทร์ศรี (2544) ท่ีศึกษาเร่ืองการถ่ายทอดวฒันธรรมอเมริกนั

ผา่นหนงัฮอลลีวูด้ท่ีเขา้มาฉายในเมืองไทย ก็พบเช่นเดียวกนัวา่ ในขณะท่ีเน้ือหาหนงัฮอลลีวูด้เป็น
เร่ืองท่ีง่ายต่อการท าความเขา้ใจและแพร่หลายทัว่โลกนั้น วถีิชีวติความเป็นอยูข่องตวัละครใน
ภาพยนตร์กเ็ป็น "ค่านิยมแบบอเมริกนั" ท่ีสนใจความเจริญทางวตัถุ และเนน้การด าเนินชีวติตาม
แนวทาง "ความฝันแบบอเมริกนั" (American dream) เช่น การกล่าวถึงสิทธิในชีวติ เสรีภาพ และ
การแสวงหาความสุข (Life, Liberty and the Pursuit of Happiness)   

หลงัจากท่ีผูช้มทัว่โลกไดเ้ห็นภาพชีวติในการ์ตูน/ผลงานส่ือท่ีสาธิตใหเ้ห็นวา่ "ชีวติท่ีดี
นั้นเป็นอยา่งไร" (ตามแบบฉบบัอเมริกนั) บรรดาผูค้นในโลกท่ี 3 ก็จะน าเอาส่ิงท่ีมองเห็นใน
ภาพยนตร์/โทรทศัน์หรือส่ืออ่ืนๆ เอามาปฏิบติัในชีวติจริง ดว้ยเหตุน้ี แม่บา้นชาวบราซิลจึงเกิดความ
ตอ้งการท่ีจะซ้ือตูเ้ยน็หรือเคร่ืองซกัผา้ (ตามอยา่งแม่บา้นอเมริกนัในโทรทศัน์) ในขณะท่ีพอ่บา้น
ไทยก็ตอ้งการท่ีจะซ้ือรถยนต ์ ปรากฏการณ์ดงักล่าวเกิดข้ึนอยูต่ลอดเวลาเม่ือส่ือมวลชนสมยัใหม่รุก
น าเขา้ไปในชุมชนของโลกท่ี 3  
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(3) การวเิคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่าง "ตัวบท" กบั "ผู้รับสาร"  

เป็นแนวทางสุดทา้ยท่ีเกิดมาจากการเปล่ียนแปลงแนวคิดทั้งในดา้นเศรษฐศาสตร์
การเมืองและดา้นนิเทศศาสตร์ กล่าวคือ ในดา้นเศรษฐศาสตร์การเมืองนั้น จะตอ้งน าเสนอแนวคิดวา่ 
"ท่ีใดมีการครอบง าท่ีนั้นจะมีการต่อตา้นการครอบง า" ส่วนในดา้นนิเทศศาสตร์นั้น ก็มีการ
แปรเปล่ียนทศันะท่ีมองผูรั้บสารจากท่ีเคยดูวา่ผูรั้บสารนั้นรับสารอยา่ง passive อยา่งหวัอ่อนพร้อมท่ี
จะถูกโนม้นา้ว มาเป็นทศันะใหม่ท่ีวา่ ในการรับสารแต่ละคร้ังนั้นอาจจะมีการแตกตวัของผูรั้บสาร
ออกเป็นหลายแบบ ผูรั้บสารบางกลุ่มอาจจะเห็นคลอ้ยตามอุดมการณ์ในตวับท แต่ผูรั้บสารบางกลุ่ม
ก็อาจจะเช่ือบา้งไม่เช่ือบา้ง หรือมีการต่อรองรวมทั้งอาจจะมีผูรั้บสารหวัแขง็/หวัหมอบางคนท่ี
ปฏิเสธไม่เช่ือเลย  

ตวัอยา่งเช่น งานวจิยัผลการรับชมภาพยนตร์ต่างประเทศของเด็กไทย 2 กลุ่มของ มลินี 
นิลมาลี (2540) ผูว้จิยัไดฉ้ายภาพยนตร์เร่ือง "Village of the Damned ซ่ึงเป็นหนงัฝร่ังท่ีวางอยูบ่น
ฐานคติแบบวทิยาศาสตร์ (เป็นเร่ืองของมนุษยต่์างดาวมาบุกโลกโดยท าใหค้นในชุมชนแห่งหน่ึงถือ
ก าเนิดเป็นมนุษยต่์างดาวเด็ก) และเป็นวธีิคิดแบบตะวนัตก (คือวธีิแกปั้ญหานั้นตอ้งใชค้วามรุนแรง
และการก าจดัมนุษยต่์างดาวออกไป) กบัภาพยนตร์เร่ือง "กาเหวา่ท่ีบางเพลง" ซ่ึงดดัแปลงเคา้โครง
เร่ืองมาจาก Village of the Damned แต่มาสอดใส่วธีิคิดของคนไทย เช่น เร่ืองความกตญัญู เร่ือง
ความอนิจจงัของสรรพส่ิง เร่ืองการแกปั้ญหาดว้ยวธีิอหิงสา เร่ืองการอยูร่่วมกบัส่ิงท่ีแปลกหนา้ ฯลฯ  

หลงัจากผูว้จิยัภาพยนตร์ใหเ้ด็กทั้งในกรุงเทพฯ และต่างจงัหวดัชมภาพยนตร์ทั้ง 2 
เร่ือง จะปรากฏวา่กลุ่มเด็กไทยสามารถท่ีจะแยกแยะต่อรอง และเลือกตีความหมายเชิงวฒันธรรมท่ี
แตกต่างกนั โดยมิไดถู้กครอบง าจากวธีิคิดแบบตะวนัตกหรือฐานคติแบบวทิยาศาสตร์ท่ีปรากฏอยู่
ในเน้ือหาของภาพยนตร์ตะวนัตกเสมอไป รวมทั้งยงัมีความแตกต่างในการเลือกรับรู้ระหวา่งเด็กใน
กรุงกบัเด็กต่างจงัหวดัอีกดว้ย  

นกัวชิาการในกลุ่มสุดทา้ยน้ีจึงเสนอวา่ ในการวเิคราะห์เร่ืองการครอบง าทาง
วฒันธรรมอยา่งสุดปลายโคนนั้น จะมองดูแต่ขอ้มูลระดบัมหภาคหรือวเิคราะห์แต่อุดมการณ์ในตวั
บท แลว้เหมารวมเอาวา่ ตอ้งมีการครอบง าทางวฒันธรรมเลยนั้นยงัไม่ได ้แต่ตอ้งมาตรวจสอบท่ี "โซ่
ขอ้สุดทา้ย" คือผูรั้บสารวา่เป็นอยา่งไร  
  

(ข) การวเิคราะห์การควบคุมในข้ันตอนของกระบวนการทางเศรษฐกจิ  
ส าหรับขั้นตอนทั้ง 3 ของกระบวนการทางเศรษฐกิจคือ ขั้นตอนการผลิต การแพร่กระจาย

และการบริโภคนั้น ในยคุเร่ิมแรกของระบบทุนนิยม จะใหค้วามสนใจกบัการควบคุมในขั้นตอนการ
ผลิตมากท่ีสุด ดงัแนวคิดท่ีรู้จกักนัดีคือ ลกัษณะการควบคุมแรงงานของ Taylorism ดงันั้น การ
วเิคราะห์ของเศรษฐศาสตร์การเมืองจึงใหค้วามสนใจกบัการควบคุมในขั้นตอนของการผลิต
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เช่นเดียวกนั  
(1) อ านาจแหล่งเงินทุน v.s. ผู้ผลติ  

ส าหรับงานวเิคราะห์ดา้นการส่ือสารนั้น เน่ืองจากลกัษณะการประกอบการของ
ส่ือมวลชนในปัจจุบนันั้น จะมีการแยกระหวา่งเจา้ของทุนกบัผูล้งมือท าการผลิต ดงันั้น การ
วเิคราะห์เชิงเศรษฐศาสตร์การเมืองจึงใหค้วามสนใจต่อค าถามท่ีวา่ อ านาจของเจา้ของทุน (อ านาจ
ทางเศรษฐกิจ) นั้นจะเขา้ไปควบคุมครอบง ากระบวนการผลิตของผูล้งมือผลิตมากนอ้ยเพียงใด และ
มีตวัแปรใดบา้งท่ีเก่ียวขอ้ง  

ตวัอยา่งเช่น งานของประพิม คลา้ยสุบรรณ์ (2541) ท่ีศึกษาเร่ือง "ระบบอุปถมัภก์บั
วชิาชีพนิยมของผูผ้ลิตรายการสารคดีส่ิงแวดลอ้มทางโทรทศัน์" ท่ีมีวตัถุประสงคใ์นการศึกษา
ความสัมพนัธ์ระหวา่งแหล่งเงินทุนในระบบอุปถมัภก์บัความเป็นอิสระในการท างานตามวชิาชีพ
นิยม (Professionalism) ของผูผ้ลิตรายการสารคดีส่ิงแวดลอ้มทางโทรทศัน์ ผูว้จิยัไดแ้ยกรูปแบบการ
เป็นแหล่งเงินทุนอุปถมัภร์ายการออกเป็น 2 แบบโดยใชแ้นวคิดเร่ือง "ขั้นตอนของการอุปถมัภ"์ เป็น
เกณฑคื์อ  

  รูปแบบอุปถมัภใ์นรูปแบบของการโฆษณา (Advertisement) รูปแบบน้ีทางฝ่าย
ผูผ้ลิตจะผลตรายการข้ึนมาจนเสร็จส้ินแลว้จึงจะน ารายการท่ีผลิตไดไ้ปขายเวลาโฆษณา หากเจา้ของ
สินคา้ บริการ หน่วยงาน/องคก์รใดสนใจ ก็จะซ้ือเวลาเพื่อลงโฆษณาสินคา้ และผูผ้ลิตจะไดรั้บเงิน
ในรูปแบบของค่าโฆษณาจากเจา้ของสินคา้/บริการ  

  รูปแบบอุปถมัภใ์นรูปแบบของการสนบัสนุนรายการ (Sponsorship) เป็นระบบ
อุปถมัภใ์นลกัษณะของการรับจา้งผลิตรายการ นัน่คือ เป็นรูปแบบผูผ้ลิตยงัไม่ไดผ้ลิตรายการ
โทรทศัน์ข้ึนมา นัน่คือ เป็นรูปแบบผูผ้ลิตยงัไม่ไดผ้ลิตรายการโทรทศัน์ข้ึนมา และผูผ้ลิตจะไดรั้บ
เงินจากแหล่งเงินทุนอุปถมัภจ์ากหน่วยงาน องคก์รต่างๆ ทั้งภาครัฐและเอกชน โดยท าเป็นขอ้ตกลง
วา่จา้งข้ึนมา จากนั้นผูผ้ลิตจึงจะผลิตรายการข้ึนมา  

ผลจากการวจิยัไดพ้ิสูจน์ใหเ้ห็นวา่ หากเป็นการอุปถมัภใ์นรูปแบบของการโฆษณา 
ฝ่ายผูผ้ลิตจะมีเสรีภาพในการควบคุมกระบวนการผลิตและเน้ือหาสูงกวา่รูปแบบการสนบัสนุน
รายการ  เน่ืองจากไดผ้ลิตงานออกมาเรียบร้อยแลว้ ในขณะท่ีรูปแบบอุปถมัภส์นบัสนุนรายการนั้น
เจา้ของเงินทุนจะเขา้มาควบคุม/แทรกแซง/กา้วก่ายกระบวนการผลิตเน่ืองจากยงัไม่ไดล้งมือผลิต ซ่ึง
หมายความวา่ อ านาจของเจา้ของเงินทุนจะมีมากข้ึน  อยา่งไรก็ตาม การท่ีฝ่ายผูผ้ลิตจะเลือกใช้
รูปแบบของการโฆษณาไดน้ั้น ฝ่ายผูผ้ลิตเองก็ตอ้งมีตน้ทุนหลายๆแบบอยูใ่นมือ เช่น ตอ้งมีตน้ทุนท่ี
เป็นตวัเงินและอุปกรณ์เพื่อลงทุนผลิตไปล่วงหนา้ ตอ้งมีตน้ทุนดา้นวชิาชีพ คือ ตอ้งมีความสามารถ
ดา้นการผลิต และอาจตอ้งมีตน้ทุนทางวฒันธรรม เช่น เป็นบริษทัท่ีมีช่ือเสียง จึงจะมีอ านาจต่อรอง
ความเป็นอิสระท่ีสูงข้ึน  
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(2) การควบคุมการผลติในยุคทุนนิยมจัดตั้ง (Organizational capitalism)  
ส าหรับระบบสามารถสมยัใหม่นั้น มิใช่เป็นระบบทุนนิยมแข่งขนัโดยเสรีดงัเช่น

ศตวรรษท่ี 19 แลว้ หากแต่ไดพ้ฒันามาเป็นทุนนิยมจดัตั้งซ่ึงมีลกัษณะส าคญัๆ เช่น เกิดการผกูขาด
ในธุรกิจต่างๆ และรัฐเขา้มามีบทบาทแทรกแซงในระบบเศรษฐกิจอยา่งสูง  

ปรากฏการณ์ดงักล่าวน้ีจะเห็นไดอ้ยา่งชดัเจนเม่ือรัฐไทยมีพรรคการเมืองท่ีมีฐานจาก
กลุ่มนกัธุรกิจขนาดใหญ่เป็นผูน้ าการปกครองประเทศ สิริลกัษณ์ พฒันลีลาวงศ ์ (2546) พบวา่ รัฐ
ไทยในยคุสมยัท่ีทุนนิยมรวมเขา้กบัอ านาจการเมืองกลายเป็นอ านาจรัฐเตม็รูปแบบท่ีนายทุนมาเป็น
รัฐบาลเองนั้น มีลกัษณะเป็น "การชุมนุมรูปแบบการควบคุมและการแทรกแซงส่ือมวลชนทุก
รูปแบบ" กล่าวคือ ทั้งรูปแบบเก่า (ซ่ึงก็ยงัไม่ทิ้งไป) และรูปแบบใหม่ๆทั้งแบบทางตรงและทางออ้ม 
ทั้งแบบมาตรการไมแ้ขง็และไมอ่้อน  

จากกรณีศึกษา 5 กรณี ทั้งองคก์รส่ือของรัฐและเอกชน ผูว้จิยัพบวา่ การควบคุมและ
แทรกแซงส่ือของรัฐบาลในช่วงปีพ.ศ.2544-2545 นั้น มีปรากฏทุกรูปแบบส าหรับรูปแบบเดิมๆ ก็
เช่น  

(1) การข่มขู่คุกคามอยา่งเปิดเผยและใชว้ธีิการท่ีไม่ซบัซอ้น  
(2) การใชก้ฎหมายบงัคบั เช่น พระราชบญัญติัการพิมพ ์ 
(3) การใหอ้ านาจแก่เจา้หนา้ท่ีในการควบคุมเน้ือหาของส่ือมวลชน  
(4) การจบักุมคุมขงัมิใหแ้สดงความคิดเห็น   
(5) การสั่งปิดหนงัสือพิมพห์รือการสั่งงดรายการต่างๆ  
(6) วธีิการทางออ้ม เช่น การแทรกแซงใหส่ื้อโฆษณาอุดมการณ์ของรัฐ  
(7) การโยกยา้ยเจา้หนา้ท่ี  
นอกจากนั้น เน่ืองจากรัฐบาลในช่วงระยะเวลาดงักล่าวสามารถควบคุมทั้งอ านาจรัฐ

นิยมและอ านาจทุนนิยม ดงันั้น วธีิการควบคุมและแทรกแซงจึงสลบัซบัซอ้นมากข้ึน และพฒันาไป
ถึงขั้นเป็นระบบการวางเครือข่ายทั้งระบบวทิยโุทรทศัน์ และส่ือหนงัสือพิมพบ์างส่วนโดยผา่น
อ านาจการต่อรองทางธุรกิจ โดยใชว้ธีิการตั้งแต่แบบพื้นๆ เช่น วธีิการแจกจ่ายงบประมาณ การ
ประชาสัมพนัธ์ของหน่วยงานรัฐใหแ้ก่องคก์รส่ือเพื่อการต่อรอง การยกเวน้การน าเสนอข่าวดา้นลบ
และการประชาสัมพนัธ์ในรูปแบบโฆษณาชวนเช่ือ รวมทั้งการเขา้ซ้ือหุน้ในกิจการส่ือมวลชน เช่น 
สถานีโทรทศัน์ ฯลฯ  

ส่วนในระดบัท่ีมีความซบัซอ้นยิง่กวา่นั้นก็เช่น การจ่ายผลตอบแทนใหแ้ก่ส่ือเป็น
รายบุคคล การใหเ้งินอุดหนุนเพื่อลดปัญหาหน้ีสินของธุจกิจส่ือ ในส่วนท่ีเป็นพื้นท่ีของอ านาจรัฐก็
ใชรู้ปแบบของการใชก้ฎระเบียบควบคุมใหข้า้ราชการปฏิบติัตามนโยบายหรือค าสั่ง และลงโทษ
ดว้ยการโยกยา้ย/ปลดออกหากมีการฝ่าฝืนต่อตา้น  

ส าหรับรูปแบบวธีิการใหม่ๆ ท่ีเพิ่มเติมมาจากยคุรัฐแบบดั้งเดิมก็คือ การตอบโตด้ว้ย
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มาตรการเชิงรุก จากแต่เดิมท่ีส่ือมวลชนจะเล่นบทเป็นผูต้รวจสอบรัฐบาลโดยเฉพาะในเร่ืองความ
โปร่งใสและผลประโยชน์ในการท างานของส่วนรวม ในช่วงปีพ.ศ.2544-2545 รัฐบาลไดต้อบโต้
ดว้ยการเล่นบทเป็น "ผูต้รวจสอบกลบัมายงัส่ือมวลชน" บา้ง เช่น มีการใชอ้  านาจรัฐดา้นการ
ตรวจสอบ เช่น ส านกังานคณะกรรมการป้องกนัและปราบปรามการฟอกเงิน (ปปง.) ใหต้รวจสอบ
ทรัพยสิ์นของส่ือมวลชนกลุ่มท่ีวจิารณ์รัฐบาล เป็นตน้  

นอกเหนือจากมาตรการไมแ้ขง็ท่ีกล่าวมาแลว้ ตอ้งมีมาตรการไมน้วมในการควบคุม
และแทรกแซงส่ือมวลชนอีกหลายรูปแบบ เช่น การอ านวยความสะดวกในการท างาน การใชก้ล
ยทุธ์แบบมอ็บชนมอ็บ การใหร้างวลัตอบแทน และการใชร้ะบบอุปถมัภ ์ 

การท่ีบรรดามาตรการควบคุมและแทรกแซงส่ืออยา่งหลากหลายท่ีกล่าวมาขา้งตน้นั้น 
สามารถน ามาใชอ้ยา่งไดผ้ลนั้น นอกเหนือจากปัจจัยด้านรัฐท่ีเกิดการรวมศูนยร์ะหวา่งอ านาจทุนกบั
อ านาจรัฐจนผนึกเขา้เป็นเน้ือเดียวกนัแลว้ ในอีกดา้นหน่ึง ก็เกิดเน่ืองมาจากปัจจัยด้านส่ือดว้ย ไม่วา่
จะลกัษณะปัจจุบนัของส่ือมวลชนท่ีกา้วข้ึนสู่การเป็นสถาบนั/องคก์รเศรษฐกิจอยา่งเตม็รูปแบบ 
ความอยจู่รอดทางเศรษฐกิจภายใตภ้าวะความผนัผวนหรือความตกต ่าทางเศรษฐกิจจึงเป็น
แรงผลกัดนัใหส่ื้อมวลชนไม่อาจจะประคองอุดมการณ์ดา้นความเป็นอิสระ ความซ่ือสัตย ์ และ
เกียรติภูมิของวชิาชีพเอาไวไ้ด ้รวมทั้งความเปราะบางดา้นการบ่มเพาะอุดมการณ์ดงักล่าว และความ
อ่อนแอขององคก์รวชิาชีพส่ือมวลชนเอง  

(3) การต่อรอง: ความจริงอกีด้านหน่ึงของเหรียญ  
แนวคิดเร่ือง "การต่อรอง" (negotiation) นั้น ปรากฏอยูคู่่มากบัประวติัศาสตร์ของ

ส านกัเศรษฐศาสตร์การเมือง นบัตั้งแต่เม่ือนายทุนไดเ้อารัดเอาเปรียบคนงานดว้ยการกดค่าจา้ง
แรงงาน ขบวนการแรงงานก็ไดลุ้กข้ึนมาต่อรองเพื่อการเพิ่มมูลค่าของแรงงานส่วนเกินของตน ผล
ของการต่อรองนั้น ก็คือผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจท่ีเปล่ียนแปลงสัดส่วนไปของแต่ละฝ่าย 
(นายทุน/ลูกจา้ง-คนงาน)  

ส าหรับในกระบวนการผลิตสินคา้วฒันธรรมเช่นส่ือมวลชนนั้น ก็มีการต่อรองเกิดข้ึน
เช่นเดียวกนั แต่ทวา่ "ผลประโยชน์" ท่ีเป็นหนา้ตกัของแต่ละฝ่ายนั้น อาจจะมิใช่ "ผลประโยชน์
ทางดา้นเศรษฐกิจ" แบบในกรณีของนายทุน-คนงาน หากแต่เป็น "ความเป็นอิสระและเสรีภาพใน
การผลิต" มากกวา่  

ปัจจุบนัแนวคิดเร่ืองการต่อรองในกระบวนการผลิตเพื่อผลประโยชน์เชิงความเป็น
อิสระ/เสรีภาพนั้น เร่ิมเป็นท่ีสนใจมากข้ึนในการผลิตสินคา้วฒันธรรมเช่นส่ือมวลชน โดยมีแนวคิด
วา่ในขณะท่ีกระบวนการควบคุมการผลิตนั้นเป็นเสมือนดา้นหวัของเหรียญ ก็ยอ่มมีขอ้เทจ็จริงท่ีวา่ 
จะตอ้งมีดา้นกอ้ยประกบอยูอี่กดา้นหน่ึงของเหรียญเสมอ มีตวัอยา่งงานวจิยัหลายช้ินท่ีแสดงใหเ้ห็น
การต่อรองระหวา่ง "เจา้ของเงินทุน" กบั "ฝ่ายผูผ้ลิต" ท่ีเกิดข้ึนในหลายๆรูปแบบ ทั้งผลงานดา้น
ความบนัเทิง และผลงานท่ีมีเน้ือหาสาระจริงจงัเช่นข่าวหรือสารคดี  
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ตวัอยา่งงานวจิยัของพรรณราย โอสถาภิรัตน์ (2543) ท่ีวเิคราะห์กระบวนการต่อรองท่ี
เกิดข้ึนในการสร้างภาพยนตร์เร่ือง "นางนาก" ระหวา่งกลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์ 3 กลุ่ม คือ กลุ่มเจา้ของ
เงินทุน (กลุ่มผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์) กลุ่มผูส้ร้างงาน (ผูก้  ากบั) และกลุ่มผูป้ฏิบติังานสร้าง 
(ผูอ้อกแบบงานสร้าง/ผูเ้ขียนบท) โดยท่ีทั้ง 3 กลุ่มน้ีต่างสร้างดาวกนัคนละดวง เช่น ในขณะท่ีฝ่าย
ผูป้ฏิบติังานสร้าง เช่น ผูเ้ขียนบทและผูอ้อกแบบสร้างจะใหค้วามส าคญักบัมิติของการสร้างสรรค์
ทางศิลปะ ทางฝ่ายเจา้ของเงินทุนยอ่มจะตอ้งระมดัระวงักบัความนิยมของตลาดผูช้มอยูต่ลอดเวลา 
ดงันั้น ผูก้  ากบัภาพยนตร์จึงตอ้งเล่นบทเป็นตวักลางคอยประนีประนอมระหวา่งความตอ้งการของ
ทั้งสองฝ่าย ผลจากการต่อรองท่ีเกิดข้ึนน้ีจะท าเป็นตวัป้ันแต่งโฉมหนา้ของภาพยนตร์ท่ีออกมา ไม่วา่
จะเป็นวธีิการเล่าเร่ืองและการสร้างความหมายต่างๆของภาพยนตร์เร่ืองน้ี ผูว้จิยัไดก้ล่าว สรุปวา่ 
ภาพยนตร์ไม่ใช่พื้นท่ีท่ีผลิตการครอบง าเสมอไป หากแต่เป็นพื้นท่ีท่ีกลุ่มคนหลายกลุ่มท่ีมีส่วน
เก่ียวขอ้งกบักระบวนการผลิตผลงานทางวฒันธรรมนั้นไดเ้ขา้มาต่อรองกนั และแสดงออกมาใน
ลกัษณะของการใหคุ้ณค่าและความหมายท่ีบรรจุอยูใ่นผลงานทางวฒันธรรมแต่ละช้ิน  

ส่วนธนานุช สงวนศกัด์ิ (2546) ไดศึ้กษาการต่อรองระหวา่งผูว้า่จา้งท่ีเป็นสถาบนั
วชิาการระดบัประเทศกบัผูรั้บจา้งซ่ึงเป็นองคก์รส่ือมวลชนดา้นข่าวสารท่ีมีช่ือเสียงในการผลิตสาร
คดีวชิาการเร่ือง "สารคดีคนจน" จ านวน 5 ตอน เพื่อเผยแพร่สู่สาธารณะ โดยท่ีผูว้จิยัสนใจวา่ไดมี้
การต่อรองกนัในรูปแบบใดบา้ง ในขั้นตอนใด และการต่อรองดงักล่าวนั้นไดมี้ผลมาถึงการควบคุม
เน้ือหาอยา่งไรบา้ง  

ในเร่ืองประเภทของการต่อรองนั้น ผูว้จิยัพบวา่ มีการต่อรองอยู ่ 3 ประเภท คือ การ
ต่อรองระดับแนวคิด อุดมการณ์ และจุดยืน เช่น แนวคิดท่ีเช่ือในศกัยภาพของคนจนในการวเิคราะห์
ปัญหาตนเองท่ีทั้งฝ่ายผูว้า่จา้งกบัฝ่ายผูรั้บจา้งผลิตเห็นไม่ตรงกนั การต่อรองในด้านเน้ือหา เช่น จะ
เลือกเอาเน้ือหาท่ีแสดงทศันะของนกัวชิาการหรือของตวัคนจนเองมาน าเสนอและการต่อรองด้าน
เทคนิค เช่น จะใชต้วัละครตวัใด จะใชฉ้ากท่ีไหน โดยท่ีการต่อรองทั้ง 3 ประเภทน้ีไม่ไดแ้ยกจากกนั
โดยส้ินเชิง เม่ือมีการต่อรองในองคป์ระกอบหน่ึง ก็อาจเช่ือมโยงไปยงัการต่อรองไปอีก
องคป์ระกอบหน่ึง  

ส าหรับขั้นตอนกระบวนการผลิตสารคดีท่ีมีการต่อรองกนันั้น ผูว้จิยัพบวา่ เกิดการ
ต่อรองในทุกขั้นตอน ไม่วา่จะเป็นขั้นตอนก่อนการผลิต ขั้นตอนการผลิต และขั้นตอนหลงัการผลิต 
โดยเฉพาะในขั้นตอนทบทวน/ตรวจสอบงานผลิต (review) ซ่ึงมีการต่อรองเกิดข้ึนมากท่ีสุด 
เน่ืองจากผูว้า่จา้งไดมี้โอกาสเห็นเน้ือหาของสารคดีแลว้ จึงต่อรองอยา่งมากใหมี้การปรับแกไ้ข  

ผลของการต่อรองระหวา่งทั้งสองง่ายท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงทั้งในเชิงโครงสร้าง
ทั้งหมดของเน้ือหา และการเปล่ียนแปลงเฉพาะรายละเอียดบางส่วนของเน้ือหา แต่โดยส่วนใหญ่
แลว้จะเป็นการเปล่ียนแปลงเพียงแค่รายละเอียดเท่านั้น โดยโครงสร้างหลกัของเน้ือหายงัคงอยู ่อนัท่ี
จริงกรณีท่ีหยบิมาศึกษาน้ีค่อนขา้งจะเป็นกรณีพิเศษ เพราะตามปกติหากฝ่ายผูผ้ลิตไปรับจา้งท าการ
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ผลิตแลว้ ฝ่ายผูผ้ลิตมกัจะไม่ค่อยมีอ านาจท่ีจะต่อรองกบัเจา้ของเงินทุนมากนกั แต่ในกรณีน้ี 
เน่ืองจากทางฝ่ายผูผ้ลิตเองก็มี "ตน้ทุน" อยา่งอ่ืนๆในมือ เช่น ความเป็นมืออาชีพ ประสบการณ์ของ
ผูป้ฏิบติังานท่ีมาจากฝ่ายข่าว ฐานความรู้ในเน้ือหาท่ีจะผลิตเน่ืองจากประสบการณ์วชิาชีพสายงาน
ข่าว ฯลฯ  ตน้ทุนเหล่าน้ีไดเ้พิ่มพูนอ านาจของฝ่ายผูผ้ลิตใหส้ามารถต่อรองกบั "อ านาจเงินทุน" ของ
ฝ่ายผูว้า่จา้งไดอ้ยา่งค่อนขา้งจะสูสีกนั  
  

ก้าวทีส่อง: กลุ่มอตุสาหกรรมสร้างวฒันธรรมของส านักแฟรงก์เฟิร์ต (Culture 
Industry)  
 

ส านกัแฟรงกเ์ฟิร์ต (Frankfurt School) เป็นช่ือท่ีใชเ้รียกกลุ่มนกัคิดเยอรมนัท่ีสังกดัหรือ
เก่ียวขอ้งอยูก่บัสถาบนัวจิยัสังคม (Institute for Social Research) ท่ีก่อตั้งในปีค.ศ.1923 และเป็น
กลุ่มนกัคิดท่ีไดพ้ฒันาแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองต่อมาจากยคุสมยัของมาร์กซ์-เลนินอยา่งมาก 
เพื่อใหส้ามารถน าเอาเศรษฐศาสตร์การเมืองมาใชอ้ธิบายสภาพความเป็นจริงในสังคมเยอรมนัยคุ
สมยัท่ีฮิตเลอร์และลทัธินาซีก าลงัเรืองอ านาจ ซ่ึงในยคุสมยัน้ีฮิตเลอร์ไดมี้การน าเอากลไกดา้น
ส่ือมวลชนและการน าเอางานวฒันธรรมมารับใชก้ารเมืองและเศรษฐกิจอยา่งเด่นชดัและมากมาย 
(โดยท่ีเป็นตน้แบบของผูป้กครองไทย เช่น จอมพล ป.พิบูลสงคราม)  

อนัท่ีจริง กลุ่มนกัคิดในส านกัแฟรงกเ์ฟิร์ตมีหลายกลุ่ม หลายแนวทาง และหลายรุ่น นบัตั้งแต่
ท่ีเป็นกลุ่มเศรษฐศาสตร์ เช่น พอลล็อค (Friedrich Pollock) นกัประวติัศาสตร์เช่น วทิโฟเกน (Karl 
Wittfogel) ฯลฯ แต่กลุ่มท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดจนเกือบถือไดว้า่เป็นตวัแทนของส านกัน้ีในสายตาของ
แวดวงวชิาการคือสามทหารเสือ ฮอร์ไคมเ์มอร์ (Max Horkheimer) อะดอร์โน (Theodor Adorno) 
และมาคูเซอ (Herbert Marcuse) แต่ไม่วา่จะมีแนวทางแตกต่างกนัอยา่งไร จุดร่วมของทุกกลุ่มก็คือ 
ในขณะท่ียงัเห็นดว้ยกบัแนวคิดหลกัๆของลทัธิมาร์กซ์ แต่วธีิการศึกษานั้นก็ตอ้งกระท าโดยเลือก
ประเด็นท่ีเกิดข้ึนจริงของสังคมในขณะนั้น และใชก้ารวเิคราะห์แบบสหวชิาเพื่อพิจารณาปัญหาท่ี
เกิดข้ึน ดงันั้น ในกรณีของเยอรมนัช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 นั้น นกัเศรษฐศาสตร์การเมืองก็ตอ้งตั้ง
ค  าถามวา่เพราะเหตุใด ชาวเยอรมนัจึงไดช่ื้อวา่เป็นชนชาติท่ีมีสติปัญญาเฉลียวฉลาดจึงยอมใหค้วาม
ร่วมมือในการฆ่าหมู่ชาวยวิจ านวนนบัลา้นๆอยา่งไร้เหตุผล และในการแสวงหาค าตอบนั้น วธีิการ
วเิคราะห์แบบเศรษฐศาสตร์การเมืองท่ีแมว้า่ "จะยงัจ าเป็นอยู"่ แต่ก็ "ไม่เพียงพอ" และจ าเป็นตอ้ง
น าเอาศาสตร์อ่ืนๆ เช่น จิตวทิยา จิตวเิคราะห์ เขา้มาใชเ้พื่อการพฒันาเศรษฐศาสตร์การเมืองต่อไป  

เม่ือเปรียบเทียบกบักลุ่มการครอบง าทางวฒันธรรมท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ เราอาจจะก าหนดท่ีทาง
ของกลุ่มส านกัแฟรงกเ์ฟิร์ตไดว้า่ ไดเ้ดินถอยห่างออกมาจากการวเิคราะห์มิติเศรษฐกิจ-การเมือง 
และกา้วเขา้มาสู่มิติวฒันธรรม-การเมืองมากข้ึน ดงัเช่นแนวคิดเร่ือง "อุตสาหกรรมวฒันธรรม" 
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(Culture Industry) ท่ีจะไดก้ล่าวถึงในรายละเอียดต่อไป  
  

อุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม  
หากเราตั้งค  าถามวา่ สังคมปัจจุบนัน้ีก าลงัเป็นสังคมอะไร ค าตอบนั้นก็ยอ่มแลว้แต่วา่ เราตอบ

มาจากจุดยนืทางวชิาการ (และทางการเมือง) แบบไหน เช่น นกัสังคมวทิยากระแสหลกัก็คงตอบวา่ 
เป็นสังคมอุตสาหกรรม นกันิเทศศาสตร์ก็คงตอบวา่เป็นสังคมข่าวสาร/สารสนเทศ นกัเศรษฐศาสตร์
การเมืองก็คงตอบวา่เป็นสังคมทุนนิยมแบบต่างๆ และส าหรับส านกัแฟรงกเ์ฟิร์ตไดใ้หค้  าตอบวา่ 
สังคมปัจจุบนั (ตั้งแต่ในเยอรมนัคร้ังหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2) ไดก้ลายเป็นสังคมมวลชน (Mass 
society) ท่ีมีรูปแบบวฒันธรรมแบบมวลชน (Mass culture) และในสังคมแบบน้ีแหละท่ีมีการสร้าง
วฒันธรรมกนัอยา่งเป็นล ่าเป็นสัน เป็นอุตสาหกรรมแบบท่ีไม่เคยเป็นมาก่อนในประวติัศาสตร์ของ
มนุษยชาติ ท่ีเรียกวา่ อุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม (Culture Industry)  

กล่าวโดยกวา้งๆ ในสังคมก่อนยคุปัจจุบนันั้น การสร้างสรรคว์ฒันธรรม (Cultural 
production) นั้น จะมีการด าเนินการโดยปัจเจกบุคคล (ศิลปิน) หรือเป็นกลุ่มบุคคล (กลุ่มช่าง) ท่ีมี
ลกัษณะเป็นงานหตัถกรรม/ศิลปกรรม/นาฏกรรม ฯลฯ เป็นงานท่ีท าอยา่งมีแรงบนัดาลใจของบุคคล
เป็นจุดเร่ิม เนน้คุณค่าเชิงสุนทรียะ ความงดงาม/แสดงถึงความเป็นจริงของโลก/ชีวติ ไม่มีระยะเวลา
ก าหนดท่ีตายตวั และมกัจะอยูเ่ป็นเร่ืองท่ีอยูน่อกเหนือมิติเศรษฐกิจ ฯลฯ ลกัษณะท่ีกล่าวมาทั้งหมด
น้ีจะตรงกนัขา้มกบัการสร้างสรรคง์านวฒันธรรมในยคุอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม ซ่ึงไดน้ าเอา
รูปแบบกระบวนการผลิตสินคา้ในโรงงานท่ีเรียกวา่ ระบบสายพาน มาใชโ้ดยมีการแบ่งขั้นตอนของ
งานอยา่งละเอียด และใชร้ะบบการแบ่งงานกนัท าเป็นส่วนๆ ระบบการท างานเช่นน้ีใชแ้รงบนัดาล
ใจของบุคคลเพียงเล็กนอ้ย ลดคุณค่าเชิงสุนทรียะ มีการก าหนดระยะเวลาตายตวั และเป็นระบบการ
ผลิตวฒันธรรมท่ีเขา้มาผกูพนักบัเป้าหมายทางเศรษฐกิจอยา่งแนบแน่น  

ตวัอยา่งงานวจิยัของไทยท่ียนืยนัลกัษณะอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมท่ีเกิดในแวดวงบนัเทิง
ของไทยคืองานวจิยัของศมกมล ลิมปิชยั (2536) ท่ีศึกษาระบบการด าเนินธุรกิจเทปเพลงไทยสากล
ในช่วงปีพ.ศ.2525 เป็นตน้มา และพบวา่กระบวนการผลิตเทปเพลงในยคุสมยันั้นประกอบดว้ย 3 
ขั้นตอนคือ ขั้นตอนการสร้างสรรคผ์ลงานเพลงและผลิตมาสเตอร์เทป (production) ขั้นตอนการ
ส่งเสริมจ าหน่าย (promotion) และขั้นตอนการจดัจ าหน่าย (distribution)  

กระบวนการทั้ง 3 ขั้นตอนนั้นจะตอ้งมีการวางแผนงานดา้นต่างๆอยา่งละเอียดและรอบคอบ 
โดยมีเป้าหมายเพื่อการจ าหน่ายเทปเพลงใหไ้ดม้ากท่ีสุด (ซ่ึงหมายถึงผลก าไรท่ีมากข้ึนตามมา) และ
กระบวนการผลิตนั้นจะตอ้งใช ้ "ทีมงาน" ท่ีมีการแบ่งงานกนัท าอยา่งชดัเจนเช่นเดียวกบัระบบ
สายพานในโรงงาน การผลิตเทปเพลงชุดหน่ึงๆ จะประกอบดว้ยทีมท างานอยา่งนอ้ย 6 กลุ่ม คือ  

(1) ผูอ้  านวยการผลิต (producer) มีหนา้ท่ีก าหนดแนวคิดกวา้งๆ และดูแลควบคุมการผลิตและ
การสร้างสรรคผ์ลงานเพลงทั้งหมด  
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(2) นกัประพนัธ์ท านอง-ค าร้อง (composer) หลงัจากโปรดิวเซอร์ก าหนดแนวเพลงแลว้ก็จะ
ส่งต่อใหน้กัประพนัธ์ท านอง-ค าร้องไปสร้างท านอง/ค าร้องมา ซ่ึงแต่เดิมนั้น การประพนัธ์ทั้ง
ท านองและค าร้องมกัจะท าไปพร้อมๆกนั แต่ปัจจุบนัอาจจะมีการแยกกนั  

(3) นกัเรียบเรียงเสียงประสาน (arranger) จะรับงานต่อจากขั้นตอนของนกัประพนัธ์โดยมี
หนา้ท่ีปรุงแต่งท านองเพลงใหมี้ความไพเราะมากข้ึน ดว้ยการพิจารณาวา่ ควรจะใชเ้คร่ืองดนตรีชนิด
ใด โดยตอ้งท างานร่วมกบัโปรดิวเซอร์ นกัประพนัธ์ (ท่ีเป็นสายพานตน้ทาง) และกบัวศิวกรทาง
เคร่ืองเสียง (สายพานปลายทาง) เพื่อใหก้ระบวนการผลิตมีความสอดคลอ้งกนัทั้งกระบวนการ  

(4) นกัดนตรี (Musician) หลงัจากไดค้  าร้อง-ท านองเพลงท่ีอยูใ่นระดบัการคิดและบนัทึกเป็น
ตวัโนต้ในกระดาษแลว้ ก็ถึงขั้นตอนท่ีแปลงการผลิตจากกระดาษออกมาเป็นเสียงเพลงดว้ยการให้
นกัดนตรีเล่นเน้ืออดับนัทึกเทปในหอ้งเสียง  

(5) นกัร้อง (Singer) นกัร้องนบัเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัของการสร้างสรรคผ์ลงานเพลง
เน่ืองจากเป็น "ผูส่้งคนสุดทา้ย" ท่ีจะส่งเน้ือหา (เพลง) ไปยงัผูรั้บสาร (ผูฟั้ง) ปัจจุบนัน้ีโปรดิวเซอร์
มกัจะน าเอาคุณลกัษณะของนกัร้องเขา้มาคิดค านึงถึงดว้ยเม่ือจะก าหนดแนวเพลง  

(6) วศิวกรทางเคร่ืองเสียง (Sound engineer) หลงัจากอดัเสียงนกัร้องแลว้ ขั้นตอนต่อไปก็คือ 
การส่งใหว้ศิวกรทางเคร่ืองเสียงเป็นผูแ้ต่งเสียงหรือผสมเสียงทั้งหมดใหเ้ป็นเทปตน้แบบ (master 
tape)  

และหลงัจากไดเ้ทปตน้แบบแลว้ ก็จะน าไปผลิตเป็นเทปคาสเซทหรือแผน่เสียงต่อไป ซ่ึงจะ
เห็นไดว้า่ กระบวนการผลิตเทปเพลงชุดหน่ึงมีการแบ่งงานกนัท าแบบระบบสายพานในโรงงาน
นัน่เอง   
  

บริบทของสังคมทีใ่ห้ก าเนิดอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม  
การเกิดปรากฏการณ์ของอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมท่ีมีการน าระบบอุตสาหกรรมเขา้มา

เป็นรูปแบบการผลิตวฒันธรรมนั้น มิไดเ้กิดข้ึนอยา่งเล่ือนลอย หากทวา่ไดเ้กิดข้ึนท่ามกลางบริบทท่ี
ไดพ้ฒันามาจนมีลกัษณะดงัน้ีคือ  

(1) การแบ่งแยกการท างาน v.s. ความสุขและท าให้ไปด้วยกนัไม่ได้  มาร์กซ์เคยมีทศันะต่อ
เร่ืองงานและมนุษยว์า่ กิจกรรมในชีวติท่ีมนุษยท์  านั้น จะมีอยู ่3 ลกัษณะ ลกัษณะแรกเป็นกิจกรรมท่ี
มนุษยมี์ร่วมกบัสัตวโ์ลกชนิดอ่ืนๆ คือ กิน นอน เสพกาม พกัผอ่น ฯลฯ และกิจกรรมท่ีเป็นลกัษณะ
ของมนุษยโ์ดยเฉพาะ คือ การท างานซ่ึงมีแต่ในมนุษยเ์ท่านั้น การท างานนั้นเป็นการแสดงออกซ่ึง
ศกัยภาพสูงสุดของความเป็นมนุษย ์ เป็นกิจกรรมท่ีน่าจะท าใหม้นุษยมี์ความสุขและมีความ
ภาคภูมิใจ  

แต่ทวา่ "การท างานในระบบทุนนิยม" กลบัมีลกัษณะท่ีบิดเบ้ียวจาก "การท างานแบบทุน
นิยม" คือเป็นการท างานท่ีท าแลว้เกิดความน่าเบ่ือหน่าย ไม่มีความสุขแต่กลบัทุกขใ์จ แต่จ าเป็นตอ้ง
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ท าเพื่อความอยูร่อด    เช่นเดียวกนั "การท างานในระบบอุตสาหกรรม" ท่ีแยก "หนา้ท่ีการงาน" และ 
"ความสุขของปัจเจก" ออกจากกนั และถือวา่สองส่ิงน้ีตอ้งขดัแยง้กนัอยูเ่สมอ แนวคิดดงักล่าวนั้นท า
ใหว้ถีิชีวติมนุษยใ์นระบบทุนนิยมอุตสาหกรรมมีลกัษณะกลบัหวักลบัหางกบัอุดมคติท่ีควรจะเป็น 
กล่าวคือ "มีความสุขเวลาท ากิจกรรมแบบสัตว"์ (กิน/นอน/พกัผอ่น/เสพกาม) แต่กลบั "มีความทุกข์
เวลาท ากิจกรรมแบบมนุษย"์ คือ การท างาน  

ในยคุสมยัท่ีนาซีไดมี้อ านาจในเยอรมนันั้น ลทัธินาซีไดส้ร้างสรรคว์ฒันธรรมใหม่ท่ีต่อ
ยอดมาจากวฒันธรรมอุตสาหกรรมทุนนิยม ดว้ยการบงัคบัอยา่งเปิดเผยใหผู้ค้นกดเก็บความสุขของ
ตนเพื่อประกอบหนา้ท่ีการงาน ดงันั้น ความหมายดั้งเดิมของ "วฒันธรรม" ท่ีเคยเป็นหนทางให้
มนุษยรู้์จกัน าเอาธรรมชาติมาใชป้ระโยชน์จึงถูกครอบง าจากโครงสร้างสังคมอุตสาหกรรม (แบบ
กระฎุมพ)ี ใหก้ลายเป็นวฒันธรรมแห่งการเร่งการผลิตและคา้ขายโดยไม่เคยแยแสกบัความสุขอยา่ง
แทจ้ริงท่ีจะไดจ้ากการท างานของมนุษย ์ วฒันธรรมเช่นน้ีอาจจะสรรหารูปแบบความสุขอนั
หลากหลายมาน าเสนอใหแ้ก่ประชาชน แต่ไม่อาจจะน าเสนอ "ความสุขท่ีเกิดจากการท างานได"้ 
ชีวติผูค้นจึงวิง่อยูร่ะหวา่ง 2 วงจรคือ มีความทุกขเ์วลาท างาน และมีความสุขเม่ือวา่งจากงาน และได้
เสพใชผ้ลผลิตจากอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมเพื่อเติมเตม็ไฟเช้ือแห่งชีวติชีวาใหมี้พลงัเขา้ไป
ท างานท่ีระทมขมข่ืนต่อไป วนเวยีนเป็นวฏัจกัรดงัจะเห็นไดจ้ากการใชชี้วติประจ าวนัของผูค้น
สมยัใหม่  

(2) การตัดสายสัมพนัธ์ระหว่างมนุษย์ให้ขาดจากกนั อะดอร์โนไดว้เิคราะห์ลกัษณะของ
มนุษยท่ี์อยูใ่นสังคมมวลชน (mass society) วา่ พวกเขาไดถู้กตดัขาดจากสายสัมพนัธ์ทางสังคม 
(social bond) ท่ีเคยผกูพนั เช่น สถาบนัครอบครัว สถาบนัศาสนา สถาบนัชุมชนเพื่อนบา้นญาติมิตร 
ฯลฯ  ผูค้นสมยัใหม่จึงมีลกัษณะเป็น "ปัจเจกชนท่ีล่องลอยอยา่งไร้ราก" (atomized individual) 
ดงันั้น แมว้า่พวกเขาจะอยูร่่วมกนัอยา่งมีปริมาณมากมายทางกายภาพ แต่ทวา่พวกเขาต่างก็แยกขาด
จากกนัในทางสังคม ตวัอยา่งเช่น ผูค้นจ านวนมากท่ีเบียดเสียดกนัอยา่งใกลชิ้ดทางกายภาพบนรถ
ประจ าทาง หากแต่พวกเขาลว้นไม่รู้จกักนั ไม่มีสายสัมพนัธ์อนัใดต่อกนั (ท่ีมาร์กซ์เรียกวา่ เป็นมิติ
ดา้นหน่ึงของความแปลกแยก - alienation)  

ปัจเจกชนท่ีร่องรอยอยา่งไร้รากน้ีจะมีลกัษณะขาดความมัน่ใจ (Insecure) เน่ืองจากไม่มี
สถาบนัท่ีเกาะเก่ียว จึงมีลกัษณะท่ีสมยอมคลอ้ยตามผูอ่ื้นไดโ้ดยง่าย (conformist) ดงัท่ีอะดอร์โน
เปรียบเทียบวา่ คนในสังคมมวลชนจะมีลกัษณะเหมือนแกะท่ีอยูร่วมกนัเป็นฝงูและพร้อมจะเฮไป
ตามผูน้ าฝงู เม่ือถูกตดัขาดจาก "มนุษย"์ ดว้ยกนั ผูค้นสมยัใหม่ก็หนัเขา้ไปยดึถือเอา "วตัถุ" เป็น
สรณะ โดยเฉพาะวตัถุท่ีเป็นสินคา้ทางวฒันธรรม (เราอาจน ามาอธิบายอาการคลัง่นกัฟุตบอล แฟน
คลบัดาราภาพยนตร์ การคลัง่ไคลน้กัร้อง ฯลฯ ของคนรุ่นใหม่ได)้  
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คุณลกัษณะส าคัญๆของอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม  
(1) กระบวนการท าวฒันธรรมให้กลายเป็นสินค้า (Commoditization of Culture) ภายใตก้ฎ

กติกาของระบบทุนนิยมสมยัใหม่ท่ีแตกต่างจากทุนนิยมแบบเดิม ซ่ึงจะผลิตแต่สินคา้อุปโภคบริโภค
เท่านั้น แต่ในสังคมทุนนิยมยคุใหม่ เน่ืองจากความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยไีดช่้วยยน่ระยะเวลา
ท างานใหส้ั้นเขา้ประการหน่ึง (เช่น เคร่ืองจกัรท่ีใชทุ้่นแรงทั้งหลาย เคร่ืองอ านวยความสะดวก
ภายในบา้น) และจากเหตุผลท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ขา้งตน้คือ ผูค้นไม่อาจจะแสวงหาความสุขไดจ้ากเวลา
ท างาน จึงตอ้งมาหาความเพลิดเพลินใจจากช่วงเวลาพกัผอ่น (เพื่อเป็นการชาร์จไฟใหมี้แรงกลบัไป
ท างานท่ีตายซากไดอี้กต่อไป) ในการน้ีระบบทุนนิยมจึงไดผ้ลิตสินคา้ทางวฒันธรรม (cultural 
commodity)   ท่ีสามารถใหค้วามร่ืนเริงบนัเทิงใจแก่ผูค้น      ดงัท่ีปรากฏในแวดวงส่ือมวลชน เช่น 
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ อุตสาหกรรมเพลงและดนตรี อุตสาหกรรมโทรทศัน์/วทิย ุ อุตสาหกรรม
ท่องเท่ียว เป็นตน้  

การผลิตสินคา้อุตสาหกรรมเหล่าน้ีไม่เพียงแต่จะขายมูลค่าใช้สอย (use value) เท่านั้น 
หากแต่ยงัขาย มูลค่าเชิงสัญลกัษณ์ (symbolic value) อีกดว้ย ตวัอยา่งเช่น เม่ือคนไทยซ้ือตัว๋
คอนเสิร์ตนกัร้องต่างประเทศช่ือดงั (เช่น ไมเคิล แจก๊สัน มารายห์ แครี) นั้น ไม่ใช่เป็นเพียงแต่เพื่อ
ประโยชน์เชิงมูลค่าใชส้อยเท่านั้น หากแต่การไดเ้ขา้ชมคอนเสิร์ตยงัมีมูลค่าเชิงสัญลกัษณ์ท่ีจะบอก
เป็นนยัๆ กบัผูอ่ื้นวา่ ผูช้มคนน้ีมีฐานะดีกวา่ผูค้นอีกจ านวนมาก เพราะเขามีสตางคม์ากพอท่ีจะจ่ายค่า
ตัว๋คอนเสิร์ตท่ีแพงมาก แนวคิดในเร่ืองการบริโภคเพื่อมูลค่าเชิงสัญลกัษณ์น้ี ในชั้นต่อมาบูร์ติเยอ 
(Pierre Bourdieu) ไดน้ ามาพฒันาต่อวา่ ความแตกต่างในเร่ืองของการบริโภคไดถู้กน ามาใชเ้ป็น
กลไกในการรักษาความแตกต่างทางชนชั้น (แทนต าแหน่งแห่งท่ีในระบบการผลิตเช่นแนวคิดเดิม
ของมาร์กซ์) จากแนวคิดเดิมของมาร์กซ์ท่ีเห็นวา่มูลค่าแลกเปล่ียน (exchange value) ไดเ้ขา้ครอบง า
ชีวติของมนุษยน์ั้น ในสังคมสมยัใหม่ก็ไดเ้พิ่มการครอบง าของมูลค่าเชิงสัญลกัษณ์เขา้ไปอีกขั้นหน่ึง  

(2) การรวมศูนย์วฒันธรรม (Centralization of Culture) อ านาจของระบบทุนนิยมใน
อุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมน้ีไดร้วมศูนยท์ั้งผูผ้ลิตและผูบ้ริโภค ทั้งชีวติการท างาน และท่ีส าคญั
คือชีวติการพกัผอ่น (ซ่ึงแต่เดิมนั้นเคยเป็นพื้นท่ีอิสระของปัจเจกบุคคลท่ีจะใชต้ามใจชอบ แต่ใน
ระบบทุนนิยมสมยัใหม่จะเขา้มา "จดัการ/จดัตั้ง" ช่วงเวลาของการพกัผอ่นเช่นเดียวกบัท่ีเคยจดัการ
กบัช่วงเวลาท างานมาแลว้) กล่าวคือ ทุกช่วงจงัหวะของชีวติประจ าวนัของผูค้นจะถูกจดัระบบใหเ้ขา้
มาอยูภ่ายในอาณาเขตของระบบอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมทั้งหมด ไม่วา่จะเป็นระดบัจุลภาค/มห
ภาค/ขั้นตอนการผลิต การกระจายหรือการบริโภค ดงันั้น ทั้งฝ่ายผูผ้ลิตและผูบ้ริโภคก็จะไม่แตกแถว
ออกไปจากกฎของอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม น่ีจึงเป็นเร่ืองท่ีไม่น่าแปลกใจเลยวา่ เพราะเหตุใด 
ผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยจึงวนเวยีนอยูก่บัสูตรการสร้างหนงัผ ี ตลก เซ็กส์ เช่นเดียวกบัรสนิยมท่ีรวม
ศูนยข์องผูบ้ริโภคท่ีพึงพอใจสินคา้วฒันธรรมแบบเดียวกนั ไม่มีการแตกแถวหรือมีความแตกต่างกนั
มากมายนกั รสนิยมทางวฒันธรรมเช่นน้ีสะดวกต่อการผลิตสินคา้แบบมวลชน (mass production) 
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อยา่งยิง่  
(3) การสลายตัวของวฒันธรรมแบบเดิมและการเกดิของวฒันธรรมแบบใหม่  ในสังคมยคุ

ก่อนหนา้ทุนนิยม สังคมส่วนใหญ่เช่นสังคมไทยจะมีวฒันธรรมอยู ่ 2 ประเภท แบบแรกคือ 
วฒันธรรมช้ันสูง (high culture) ซ่ึงมีลกัษณะเด่นคือ มีความประณีตงดงาม มีการประดิดประดอย
ในกระบวนการผลิต มีเป้าหมายท่ีจะยกระดบัจิตใจใหสู้งส่งข้ึน ตวัอยา่งเช่น การแต่งโคลงฉนัท์
กาพยก์ลอน ดนตรีในราชส านกั อาหารชาววงั ฯลฯ และวฒันธรรมพืน้บ้าน (folk culture) ซ่ึงมี
ลกัษณะเด่นคือ สร้างข้ึนมาเพื่อรับใชชี้วติ แมจ้ะไม่ประณีตงดงามแต่ก็สอดรับกบัสภาพชีวติท่ีเป็น
จริง เช่น เพลงเก่ียวขา้วก็เป็นวฒันธรรมพื้นบา้นของชาวนา เป็นตน้ และคุณสมบติัท่ีส าคญัของ
วฒันธรรมพื้นบา้นก็คือ ลกัษณะการวพิากษว์จิารณ์ (critical) ไม่วา่จะเป็นการทบทวนไตร่ตรองชีวติ 
เช่น เพลงลูกทุง่ท่ีร้องวา่  

"คนจนคนรวยไม่ช้ากม้็วยมรณา" 

หรือการวพิากษว์จิารณ์รัฐ/เจา้หนา้ท่ีราชการ/ท่ีอาจจะออกมาในรูปแบบของการลอ้เลียน
เสียดสี เยาะเยย้ ฯลฯ  ดงันั้น ผูค้นท่ีเสพวฒันธรรมแบบชั้นสูงหรือแบบพื้นบา้นจึงถูกหล่อหลอมให้
เป็นผูท่ี้มีคุณสมบติัตามคุณลกัษณะของวฒันธรรม  

แต่เม่ือเขา้สู่ระบบทุนนิยมสมยัใหม่ ทั้งวฒันธรรมชั้นสูงและวฒันธรรมพื้นบา้นต่างกม้
หายตายจากไป การแสดงชั้นสูงเช่น โขน ดนตรีไทยเดิมเร่ิมสูญหายไป เช่นเดียวกบัเพลงเก่ียวขา้ว 
การละเล่นพื้นบา้นท่ีค่อยๆสาบสูญไปจากสังคม และมีวฒันธรรมแบบใหม่เกิดข้ึนคือ วฒันธรรม
มวลชน (Mass culture) ซ่ึงเป็นผลผลิตมาจากอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมท่ีไดก้ล่าวมาแลว้นัน่เอง  

(4) การเปลีย่นเกณฑ์วดัคุณค่าของวฒันธรรม  จากอิทธิพลของระบบทุนนิยมท่ีจะไม่ผลิต
อะไรหากไม่สร้างผลก าไรท่ีน่าพอใจกลบัคืนมา ระบบการสร้างวฒันธรรมเป็นอุตสาหกรรมจึงตอ้ง
ข้ึนอยูก่บัระบบเศรษฐกิจ sector อ่ืนๆ เช่น อุตสาหกรรมไฟฟ้า อุตสาหกรรมน ้ามนั อุตสาหกรรม
เหล็ก ฯลฯ และตวัวฒันธรรมก็สามารถเรียกตวัเองไดอ้ยา่งเตม็ปากวา่ เป็น "อุตสาหกรรม" ชนิดหน่ึง 
เช่น อุตสาหกรรมความบนัเทิง ตลาดเพลง ฯลฯ  ดงันั้น กระบวนการสร้างวฒันธรรม เช่น การสร้าง
หนงัเร่ืองหน่ึงจึงไม่ค่อยมีความแตกต่างไปจากกระบวนการผลิตรถยนตค์นัหน่ึง ท่ามกลาง
กระบวนการน้ีอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมไดส้ร้างความสูญเสียอนัใหญ่หลวงใหแ้ก่ "วฒันธรรม" 
เน่ืองจากไดเ้อ้ือมมือไปลบ "เกณฑว์นิิจฉยัคุณค่า" ท่ีเคยเป็นหวัใจของศิลปวฒันธรรม คือ "เกณฑ์
คุณค่าเชิงสุนทรียะ" (Aesthetic value) และ "เกณฑคุ์ณค่าเชิงศีลธรรม" (Moral value)  

โดยเฉพาะเกณฑคุ์ณค่าเชิงสุนทรียะ อนัไดแ้ก่ ความงาม ความประณีต ความลงตวัพอดี 
ฯลฯ นั้น จะถูกทดแทนดว้ยตวัเลขก าไรขาดทุนท่ีมีความสลกัส าคญัมากกวา่ตวัเน้ือหาของผลงานเอง 
ดงันั้น ตรรกะของอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมจึงเปล่ียนจากเดิมท่ีวา่  
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เพราะ Titanic เป็นภาพยนตร์ทีม่ีคุณค่าทางศิลปะ จึงท าก าไรได้ดีจากการฉาย 

  
ตรรกะน้ีถูกเปล่ียนมาเป็น  

  
เพราะ Titanic ท าก าไรได้ดี จึงเป็นภาพยนตร์ทีม่ีคุณค่าทางศิลปะ 

  
ปรากฏการณ์เช่นน้ีเกิดข้ึนอยูเ่สมอตามงานประกวดผลงานวฒันธรรมทั้งหลายไม่วา่จะ

เป็นงานประกวดรางวลัภาพยนตร์ Oscar รางวลัเพลง Grammy ฯลฯ  นอกจากนั้นเกณฑว์ดัคุณค่าเชิง
ศีลธรรมหรือคุณประโยชน์ท่ีผลงานวฒันธรรมนั้นจะมีต่อสังคม (Social Utility) นั้นก็แทบจะไม่
ตอ้งพูดถึง หากวา่การน าเอาสัญชาตญาณดิบเช่นเพศหรือความกา้วร้าวมาสร้างหนงัหรือท าเพลงแลว้
ไดก้ าไร อุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมก็จะไม่ลงัเลใจเลย เราจึงเห็นปรากฏการณ์ของภาพยนตร์โป๊ 
ลามก หรือการ์ตูนส าหรับเด็กท่ีมีความรุนแรงมากเกิดข้ึนอยา่งสม ่าเสมอในวฒันธรรมมวลชนแบบท่ี
เป็น "กฎทัว่ไป" มิใช่ปรากฏการณ์ "ยกเวน้"  

(5) เทคโนโลยมีีความส าคัญเหนือคน  นกัวชิาการบางท่านไดเ้พิ่มเติมมุมมองเก่ียวกบั
อุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมวา่ มีบทบาทของความเจริญทางเทคโนโลยเีขา้มาเก่ียวขอ้งอยา่งมาก 
ซ่ึงเป็นหลกัการพื้นฐานของการวเิคราะห์แนวเศรษฐศาสตร์การเมืองอยูแ่ลว้ท่ีเห็นวา่ พลงัการผลิต
ในรูปของเทคโนโลยนีั้นเป็นปัจจยัส าคญัในวถีิการผลิตของสังคม  

เน่ืองจากระบบทุนนิยมในศตวรรษท่ี 20 น้ีมีความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยใีน
ระดบัสูงท่ีจะท าใหเ้กิดการผลิตซ ้ า (reproduction) จ านวนมากๆ เพื่อตอบสนองความตอ้งการของ
กลุ่มผูบ้ริโภคขนาดใหญ่ใหเ้พียงพอ ดงันั้น จึงเป็นปรากฏการณ์เกือบธรรมดาแลว้ท่ีจะมีการให้
รางวลัแผน่เสียงท่ีจ  าหน่ายไดห้น่ึงลา้นแผน่ และคุณลกัษณะประการหน่ึงของวฒันธรรมมวลชนก็
คือ มีปริมาณของผลผลิตทางวฒันธรรมมากมายอยา่งเหลือคณานบัท่ีไม่อาจจะเปรียบเทียบกบัอดีต
ได ้ ในขณะท่ีสมยัโบราณนั้น นานทีปีหนท่ีคนไทยจะไดมี้โอกาสชมมหรสพดูละเมง็ละครในช่วง
เทศกาลส าคญัๆ แต่ปัจจุบนัน้ี ในแต่ละอาทิตย ์ คนไทยจะมีโอกาสไดดู้ละครโทรทศัน์อาทิตยล์ะ
ประมาณ 30 กวา่เร่ือง ปรากฏการณ์ทางวฒันธรรมเช่นน้ีเกิดข้ึนไดก้็เน่ืองมาจากความกา้วหนา้ของ
เทคโนโลยนีัน่เอง  

ผลพวงท่ีตามมาของความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยนีั้น นอกจากจะมีผลดา้นบวกในแง่การ
เพิ่มปริมาณของผลผลิตทางวฒันธรรมซ่ึงเปิดโอกาสใหผู้ค้นจ านวนมากข้ึนไดมี้เขา้ถึงและเสพ
วฒันธรรมแลว้ ในอีกดา้นหน่ึงเทคโนโลยดีงักล่าวก็ไดเ้ขา้มาแทนท่ีและลดทอนคุณค่าของคน
ดงัเช่นท่ีเคร่ืองจกัรท่ีเคยกระท ามาแลว้กบัแรงงานมนุษยใ์นยคุแรกเร่ิมของระบบทุนนิยม ตวัอยา่ง
เร่ืองการผลิตเทปเพลงจากงานวจิยัของคมกมลท่ีไดก้ล่าวถึงไปแลว้นั้น จะเห็นไดว้า่เทคโนโลยี
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เคร่ืองผสมเสียงนั้นจะมีความส าคญัเท่าๆ หรืออาจจะมากกวา่เสียงนกัร้องเสียดว้ยซ ้ า เช่นในปัจจุบนั 
มีความสามารถท่ีจะผลิตไมโครโฟนท่ีเสียงของทุกคนท่ีผา่นออกมาจะไพเราะเพราะพร้ิงเหมือนกนั
ทุกคน ดว้ยเหตุน้ีความสามารถของศิลปินเช่นนกัร้องจึงมีคุณค่านอ้ยกวา่เทคโนโลย ี กล่าวคือ 
แรงงานของมนุษยผ์ูผ้ลิตวฒันธรรมมีคุณค่าต ่ากวา่เทคโนโลยกีารผลิตวฒันธรรมนัน่เอง  

ผลกระทบอีกดา้นหน่ึงท่ีมีอิทธิพลในระดบัลึกซ้ึงของความเจริญกา้วหนา้ของ
วทิยาศาสตร์และเทคโนโลยกี็คือ วทิยาศาสตร์และเทคโนโลยไีดก้ลายมาเป็น "อุดมการณ์" ท่ีส าคญั
ในการสร้างภาพลวงตาของสังคมซ่ึงจะก่อสร้างข้ึนมาดว้ยแบบจ าลองทางเทคนิคและอุดมการณ์ของ
นกัเทคโนแครท อุดมการณ์ใหม่น้ีท าใหผู้ค้นยกยอ่งบูชาวฒันธรรมท่ีสร้างมาจาก "วทิยาศาสตร์และ
เทคโนโลย"ี เช่น ความช่ืนชอบในภาพยนตร์ท่ีมีการใชเ้ทคนิคพิเศษ (special technique) โดยไม่
สนใจการแสดงของตวัละครหรือการวางเคา้โครงเร่ืองหรือบทภาพยนตร์เลย นอกจากนั้นอุดมการณ์
วทิยาศาสตร์และเทคโนโลยน้ีียงัท าหนา้ท่ีเป็นม่านหมอกบงัตาไม่ใหผู้ค้นไดม้องเห็นสาเหตุท่ีแทจ้ริง
ของปัญหา เพราะปัญหาทุกอยา่งถูกระบุวา่เกิดมาจากขอ้ขดัขอ้งทางเทคนิคจึงสามารถแกไ้ขไดด้ว้ย
การน าเอาเทคนิคมาแกต้วัอยา่งเช่นปัญหาดา้นส่ิงแวดลอ้ม เป็นตน้  

(6) ผลผลติ: มีมาตรฐานเดียวกนั/ปลอดภัย/เลยีนแบบ  คุณลกัษณะของผลงานวฒันธรรมท่ี
ถูกผลิตมาจากอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมน้ี จะมีลกัษณะ "ปลอดภยั/ไร้กงัวล/ไม่มีพิษภยั" แบบ
เด็กดูไดผู้ใ้หญ่ดูดีเป็นส่วนใหญ่ (แต่ในทา้ยท่ีสุดแลว้ ส่ิงท่ีปลอดภยัท่ีสุดก็คือตวัระบบทุนนิยม
นัน่เอง เพราะผลงานดงักล่าวจะไม่มีการตั้งค  าถามหรือวพิากษว์จิารณ์ระบบ) และมีลกัษณะเป็น
มาตรฐานแบบเดียวกนัหมด (standardization) ดงันั้น ไม่วา่จะเป็น "ดาวพระศุกร์/Pretty 
Woman/Notting Hill" ก็จะมีลกัษณะรักโรแมนซ์แบบเดียวกนัหมด จนกระทัง่บางคร้ังอาจจะถึงขั้น 
"เหมือนกนั" เลย ตวัอยา่งเช่น เสียงของนกัร้อง เน้ือหาของเพลง หนา้ตาของนกัแสดง รวมทั้งวธีิการ
ผกูเร่ืองราว ฯลฯ แต่ท่ามกลาง "ความ(ท่ีแสนจะ)เหมือนกนั" นั้น ระบบทุนนิยมสมยัใหม่กลบัมี
กระบวนการท าใหดู้เสมือนกวา่ "มีความแตกต่างอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั" อะดอร์โนกล่าว
เปรียบเทียบวา่ เวลาท่ีมีผูเ้ช่ียวชาญมาท าการเปรียบเทียบดูลกัษณะต่างๆของรถหลายๆแบบ เพื่อใหดู้
เสมือนวา่ มีอยูห่ลายแบบและมีทางเลือกหลายๆอยา่งนั้น แทจ้ริงแลว้ ความแตกต่างก็อยูเ่พียงแค่
ขนาดของกระบอกสูบ ความกวา้งของเบาะหลงั ขนาดของวงลอ้ ฯลฯ เล็กๆนอ้ยๆเท่านั้น ลกัษณะท่ี
เป็นมาตรฐานน้ีมีเหตุส าคญัมาจากกระบวนการผลิตแบบกระบวนการผลิตแบบโรงงานนัน่เองท่ีไม่
สามารถจะสร้างความแตกต่างระหวา่งผลงานแต่ละช้ินได ้  อยา่งไรก็ตาม ในขณะท่ีดา้นฝ่ายผูเ้สพ
วฒันธรรมนั้นมีความแตกต่างเฉพาะตวัอยา่งมาก (ตวัอยา่งเช่น ขนาดรูปร่างสัดส่วนของคนแต่ละ
คน) เพื่อความปลอดภยัในการขาย ลกัษณะท่ีเป็นมาตรฐานน้ีท าใหผ้ลงานในอุตสาหกรรมสร้าง
วฒันธรรมไม่เลือกท่ีจะสุดโต่งไปทางใดทางหน่ึง แต่เลือกท่ีจะเป็นภาพตวัแทนของ "ชีวติแบบ
เฉล่ีย/ปานกลาง" (Average life)  

ในส่วนท่ีเก่ียวกบั "ลีลา/ท่วงท านอง" (style) นั้น ในขณะท่ีศิลปะชั้นสูงแบบสุดยอด
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ทั้งหลายมกัจะใชท้่วงท านอง "ครุ่นคิดสงสัย/ตั้งค  าถาม/ไตร่ตรอง/วพิากษว์จิารณ์" ความเป็นจริง
ทั้งหลายท่ีด ารงอยู ่ ทั้งน้ีเพื่อกา้วขา้มไปใหพ้น้ไปจากความลวงของสภาพความเป็นจริงท่ีกกัขงัเราอยู่
ไม่วา่จะเป็นประโยคเด็ดของเช็คสเปียร์ท่ีวา่ "To be or not to be, that is the question" หรือพุทธ
ภาษิตจากเร่ืองกามนิต/วาสิฏฐีท่ีวา่ "ท่ีใดมีรักท่ีนัน่ยอ่มมีทุกข"์ อนัมีลกัษณะทางปรัชญาท่ีเรียกวา่ 
"การปฏิเสธตนเอง" (Self-negation)  

แต่ทวา่ผลงานของอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมกลบัตดัคุณลกัษณะ "การปฏิเสธตนเอง" 
ดงักล่าวออกไปเสีย ผลงานเช่นน้ีจึงกลบัคอ้มหวัยอมรับความเป็นไปและความท่ีก าลงัเป็นอยูข่อง
โลกโดยพยายามพูด/ท า/คิดใหเ้หมือนๆกบัคนอ่ืนเพื่อรักษามาตรฐานเอาไวใ้นระดบัเดียวกนั ดงันั้น 
"ท่วงท านอง" เลียนแบบจึงเป็นรูปแบบสูงสุดและยอดนิยมของอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม และ
ไม่ไดข้ึ้นอยูก่บั "อุปนิสัยของผูผ้ลิตแต่ละราย" หากแต่เป็น "กฎของโครงสร้างของอุตสาหกรรม
สร้างวฒันธรรม" อะดอร์โนจึงใหบ้ทสรุปวา่ อุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมไดท้  าลายทั้ง "ลกัษณะ
จริงจงัของวฒันธรรมชั้นสูง" และ "ลกัษณะกบฏของวฒันธรรมชั้นล่าง" ใหห้มดไป    จนกลายเป็น 
"วฒันธรรมแบบเช่ือง" เท่านั้น ฉะนั้นเม่ือเราหยบิจบัภาพยนตร์ ละครโทรทศัน์ นวนิยาย ฯลฯ ท่ี
อาจจะเร่ิมตน้จากตวัละครเอกท่ีแตกแถวออกไปจากระบบ แต่เราก็จะพบวา่ ในทา้ยท่ีสุดแลว้ ตวั
ละครเหล่านั้นก็จะหวนกลบัมาคืนดียอมกลบัเขา้มาอยูใ่นแถวของ "ระบบทุนนิยมสมยัใหม่" อยูร่ ่ า
ไป  

(7) ลบเส้นแบ่งกั้นระหว่าง "ชีวติ" กบั "ศิลปะ" ออกไปเสีย  ในสมยัก่อนนั้นจะมีเส้นแบ่งกั้น
อาณาเขตระหวา่ง "ชีวติท่ีเป็นจริง" กบั "งานศิลปะ" โดยท่ีงานศิลปะนั้น (แมว้า่จะสะทอ้นชีวติท่ีเป็น
จริง) จะมีลกัษณะ "ท่ีเหนือกวา่ มากกวา่ ดีกวา่" ชีวติท่ีเป็นจริง ความรักระหวา่งพระเอกกบันางเอก
จึงมีมากกวา่/ดูดด่ืมกวา่/ลึกซ้ึงกวา่/นิรันดรกวา่/ชีวติรักของคนทัว่ๆไป (เช่น โรมิโอ จูเลียต วงับวั
บาน สาวเครือฟ้า) ค าพูดท่ีใชใ้นงานศิลปะ (เช่น โคลง ฉนัท ์ กาพย ์ กลอน) จะไพเราะงดงามกวา่
ประโยคท่ีเราพูดๆกนัในชีวติจริง เม่ือ "ชีวติ" กบั "ศิลปะ" แตกต่างกนัเช่นน้ี เราจึงเห็นเส้นแบ่งกั้น
อาณาเขตระหวา่ง 2 ปริมณฑลไดอ้ยา่งชดัเจน และประกอบกบัความไม่สมบูรณ์ของเทคโนโลยที  า
ใหผู้ช้มรู้สึกตวัตลอดเวลาวา่ก าลงัชมงานศิลปะอยู ่ เช่น เวลาดูโขน เราก็จะเห็นพระรามกบัทศกณัฐ์
รบกนัดว้ยอาวธุแบบหลอกๆ การแยก "ชีวติ" กบั "ศิลปะ" ออกจากกนั ท าใหผู้ค้นสามารถท่ีจะ "ดู
ละคร" แลว้ยอ้นมา "ดูตวั" ได ้ 

แต่ในยคุอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม "ชีวติจริง" กบั "งานศิลปะท่ีท าออกมาจาก
ส่ือมวลชน" ซ่ึงใชเ้ทคโนโลยท่ีีกา้วหนา้ ท าใหเ้ราแยกไม่ออกแลว้วา่ระหวา่ง "หนงั" กบั "โลกท่ีเป็น
จริง" อนัไหนเป็นอนัไหน ความสมจริงทางการผลิตท่ีเกิดจากเคร่ืองมือดา้นการส่ือสารท าใหผ้ลงาน
วฒันธรรม เช่น หนงั/วทิย/ุโทรทศัน์กลายมาเป็นส่วนหน่ึงของชีวติจริงของเรา การเกิดค าใน
ภาษาไทยท่ีวา่ "อิน" (In) หรือการถูกฉุดเขา้ไปในเร่ืองราวของภาพยนตร์ ข่าวโทรทศัน์ เพลง ฯลฯ 
แสดงอาการใหเ้ห็นอยา่งชดัเจนวา่เส้นแบ่งกั้นระหวา่ง "ชีวติจริง" กบั "โลกในส่ือ/ศิลปะ/
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วฒันธรรม" เร่ิมถูกท าใหล้บเลือนหายไป ศิลปวฒันธรรมไม่อาจท าหนา้ท่ีเป็นกระจกส่องสะทอ้น
ชีวติจริงเสียแลว้  เพราะ "กระจก" กบั "คนส่อง" ไดก้ลายเป็นส่ิงเดียวกนัไปแลว้  

(8) ผลกระทบต่อจินตนาการ/ความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ ในวงวชิาการดา้นศิลปะ/วฒันธรรม
ไดร้ะบุไวว้า่ ศิลปะ/เป็นความตอ้งการของมนุษยท่ี์จะแกไ้ขความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บั
ส่ิงแวดลอ้มรอบตวั รวมทั้งเพื่อนมนุษยด์ว้ยกนั  โดยใชคุ้ณสมบติัอนัดีเยีย่มท่ี "มนุษยเ์ราเท่านั้น"    ท่ี
มีอยูคื่อ "จินตนาการ/ความคิดสร้างสรรค"์ ในแนวคิดของเศรษฐศาสตร์การเมืองก็เช่นเดียวกนั ดงั
ประโยคอมตะของมาร์กซ์ท่ีวา่ "มนุษยก์บัผึ้งนั้นแมจ้ะสร้างรังรวง/บา้นเรือนเหมือนกนั แต่มนุษยก์็
ต่างจากผึ้งตรงท่ีวา่ มนุษยส์ร้างบา้นในจินตนาการก่อนท่ีลงมือสร้างบา้นจริงๆ ซ่ึงผึ้งมิไดท้  าเช่นนั้น" 
ดว้ยเหตุน้ี หากกล่าวถึงความร้ายกาจของระบบทุนนิยมนั้น นอกจากจะมีความเลวร้ายในเชิงมิติ
เศรษฐกิจ คือเป็นระบบท่ีเปิดโอกาสใหม้นุษยเ์ราเอารัดเอาเปรียบกนัแลว้ ความน่าชิงชงัท่ีส าคญัอีก
ประการหน่ึงของระบบทุนนิยมก็คือ การพรากเอาจินตนาการและความคิดสร้างสรรคอ์นัเป็น
คุณสมบติัท่ีดีเยีย่มของมนุษยอ์อกไปจากตวัผูค้น จากแต่เดิมท่ีมาร์กซ์วเิคราะห์วา่ "กระบวนการ
พรากจินตนาการ" น้ีเกิดข้ึนในปริมณฑลของชีวติการท างาน แต่ในยคุสังคมทุนนิยมสมยัใหม่น้ี 
กระบวนการพรากดงักล่าวไดข้ยบัขยายมาถึงปริมณฑลของชีวติการพกัผอ่นจากการท างานของ
อุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมน้ีเอง  

ตวัอยา่งเช่น หนงัท่ีมีเสียงท าใหไ้ม่มีช่องวา่งระหวา่งจินตนาการโทรทศัน์ท่ีช่วงระหวา่ง
รายการต่างๆถูกน าเสนออยา่งติดๆกนั ท าใหข้าดช่วงเวลาส าหรับการตั้งสติเพื่อพิจารณาไตร่ตรอง
จากคนดู เม่ือเราฟังเพลงจากวทิยุ/แผน่เสียงนั้น ยงัพอจะมีช่องวา่งใหผู้ฟั้งแต่ละคนสร้างจินตนาการ
ไปไดร้้อยแปด แต่เม่ือเพลงถูกท ามาเป็นมิวสิควดีิโอ การสร้างภาพในความคิดของผูรั้บสารทุกคนก็
จะออกมาเป็นภาพแบบเดียวกนั และโดยเฉพาะอยา่งยิง่ส่ือสมยัใหม่ท่ีมีทั้งภาพและเสียงอยา่งครบ
ครันเช่นส่ือโทรทศัน์ (ในยคุของอะดอร์โน โทรทศัน์เพิ่งจะเร่ิมก่อตวัข้ึนมา)   อะดอร์โนกล่าวถึง
โทรทศัน์วา่ เป็นส่ือท่ีผสมผสานระหวา่งภาพยนตร์กบัวทิยเุขา้ดว้ยกนั ส่ือตวัน้ีไดบุ้กเขา้ถึงชีวติผูค้น
จนถึงหอ้งนอน และกน้บ้ึงของจิตใจ เน่ืองจากองคป์ระกอบของส่ือท่ีระดมเอาภาพ อกัษร เสียง 
เพลง ซ่ึงมีอานุภาพทั้งต่อดา้นภูมิปัญญาและหว้งอารมณ์ของผูค้น แต่เน่ืองจากโทรทศัน์เป็นผลผลิต
ของอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม ดงันั้น มนัจึงมีผลต่อการสร้าง "ความยากจน" ใหแ้ก่ศิลปะอยา่ง
มหาศาล ตวัอยา่งเช่น การตดัตอนเพลงซิมโฟนีทั้งเพลงของบีโธเฟน (ซ่ึงสร้างสรรคด์ว้ยการทุ่มเท
แรงงาน กาย/สมองอยา่งมากมาย) มาเป็นท่อนสั้นๆ ไม่ก่ีวนิาทีเพื่อเสริมการโฆษณา เร่ืองความรัก
ถูกลดใหเ้หลือเพียงแค่โรแมนซ์ ความสนุกสนานกลายเป็นยาอายวุฒันะ ฯลฯ เพื่อตอบสนองความ
ตอ้งการและรสนิยมของมวลชน หรืออาจกล่าวใหง่้ายๆวา่ ในขณะท่ี "ศิลปะ" (ทั้งชั้นสูงและ
พื้นบา้น) นั้นลว้นเอ้ือมไปยกมวลชนใหสู้งข้ึนทั้งภูมิปัญญา อารมณ์ความรู้สึกและศีลธรรม แต่
ผลงานของอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม (ผลงานส่ือมวลชน) กลบัโนม้ตวัลงไปใหต้ ่าเท่ากบั
มวลชน ในขณะท่ีวฒันธรรมชั้นสูงและพื้นบา้นมุ่งไปสู่ "การขา้มพน้สภาวะท่ีเป็นอยู"่ ส่ือมวลชน
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กลบัตรึงมวลชนใหอ้ยูก่บัความพอใจกบั "ท่ีน่ีและเด๋ียวน้ี" (here and now)  
(9) เสรีภาพและอสิระของผู้ผลติสาร    อะดอร์โนและฮอร์ไคมเ์มอร์ ไดว้จิารณ์สภาพสังคม

เยอรมนัช่วงท่ีลทัธินาซีเรืองอ านาจ (แต่ในชั้นต่อมาเม่ือทั้งสองยา้ยไปสหรัฐฯ ก็สรุปวา่ไม่ได้
แตกต่างจากเยอรมนัมากนกัเพียงแต่รูปแบบอาจจะแฝงเร้นมากข้ึน) วา่สังคมทุนนิยมสมยัใหม่ได้
สูญเสียความสามารถท่ีจะหล่อเล้ียงความมีเสรีภาพอนัแทจ้ริง (true freedom) ความเป็นปัจเจกภาพ 
(Individuality) และการเป็นตวัแทนของสภาพความเป็นจริง (Representation of reality) ทั้งน้ี สาเหตุ
หลกัเน่ืองมาจากกระบวนการผลิตวฒันธรรมนั้นไดเ้คล่ือนยา้ยจากเวทศิีลปะ (Artist stage) ท่ีตอ้ง
อาศยัความพยายามของศิลปินผูเ้ป็นปัจเจกบุคคลสร้างสรรคง์านข้ึนมา และการผลิตงานวฒันธรรม
นั้นไม่ตอ้งค านึงถึงเร่ืองการลงทุน/การขาย/และการเก็งก าไร มาสู่เวทขีองอุตสาหกรรม (Industry 
Stage) ท่ีตอ้งใชห้ลกัการของอุตสาหกรรมและทุนนิยม ผูผ้ลิตจึงอาจจะไม่ส าคญัเท่าเจา้ของทุนหรือ
อุตสาหกรรม วฒันธรรมท่ีเกิดมาจากเวทีของอุตสาหกรรมจึงไม่สามารถสร้างส่ิงแวดลอ้มทาง
วฒันธรรมและสังคมในการพฒันามนุษยอ์ยา่งแทจ้ริงได ้ 

ดว้ยเหตุน้ี ค  าถามแรกของผูส้ร้างหนงัไทยจึงมิใช่ค าถามท่ีวา่ "จะสร้างหนงัเร่ืองอะไร" 
หากแต่เป็นค าถามท่ีวา่ "ใครจะเป็นนายทุนให"้ ในงานวจิยัเร่ือง ธุรกิจเทปเพลงของศมกมลท่ีได้
กล่าวมาแลว้ก็ไดมี้ค าตอบท่ียนืยนัจากศิลปินนกัประพนัธ์เพลงวา่ ระบบการผลิตแบบสายพาน
ดงักล่าวนั้นเป็นตวัจ ากดัเสรีภาพในการคิดริเร่ิมสร้างสรรคข์องศิลปิน เช่นเดียวกบัผลการวจิยัเร่ือง
การต่อรองในระหวา่งผูผ้ลิตกบัเจา้ของทุนของพรรณรายท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้  

(10) ผู้รับสารกลายเป็นมนุษย์มิติเดียว (one-dimensional man) ผลจากการเสพวฒันธรรมท่ี
เป็นผลผลิตมาจากอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรมอยูทุ่กเม่ือเช่ือวนัไดท้  าใหผู้รั้บสาร/ผูเ้สพวฒันธรรม
แบบน้ีมีลกัษณะท่ีมาคูเซอเรียกวา่ "เป็นมนุษยมิ์ติเดียว" คือมีลกัษณะเฉ่ือยชา (passive) ยอมจ านน 
ยอมรับสภาพท่ีเป็นอยู ่ไม่รู้สึกต่อตา้น ไม่ตั้งค  าถาม ไม่รู้จกัปฏิเสธ เป็นตน้  

ท่ีมาของแนวคิดของมาคูเซอก็คือ เขาเช่ือวา่ โดยธรรมชาติแลว้ มนุษยจ์ะมีคุณลกัษณะ
สองมิติแบบเหรียญ 2 ดา้น ในดา้นหน่ึง มนุษยจ์ะมีลกัษณะ passive ยอมจ านน ยอมรับ ท่ีเรียกวา่
ลกัษณะปฏิฐาน (positive) แต่ในอีกดา้นหน่ึงมนุษยก์็จะมีลกัษณะเป็นกบฏ ชอบสงสัย ทา้ทาย ตั้ง
ค  าถาม ไม่ยอมแพ ้ ไม่ยอมจ านน ท่ีเรียกวา่ลกัษณะนิเสธ (negative) เราจะมองเห็นคุณลกัษณะ
ดงักล่าวไดใ้นกลุ่มเด็กเล็กๆท่ีชอบด้ือร้ัน เอาแต่ปฏิเสธค าสั่ง และสังคมมนุษยชาติไดพ้ฒันามาเป็น
ล าดบัก็เพราะคุณลกัษณะทั้งสองดา้นน้ี แต่ทวา่ในยคุสมยัของอุตสาหกรรมสร้างวฒันธรรม  ดงัท่ีได้
กล่าวถึงคุณลกัษณะของผลผลิตทางวฒันธรรมดงักล่าวมาแลว้ การเสพวฒันธรรมดงักล่าวก็ค่อยๆ
ลิดรอนคุณลกัษณะดา้นนิเสธออกไปจนท าใหม้นุษยย์คุปัจจุบนัเหลือแต่คุณสมบติัดา้นปฏิฐานอยู่
ดา้นเดียวเท่านั้น  

อะดอร์โนไดช้ี้ใหเ้ห็นวา่ลกัษณะธรรมชาติของตัวส่ือ (Media) ท่ีพฒันามาเป็นล าดบัวา่
เป็นปัจจยัส าคญัท่ีเซาะกร่อนเสรีภาพและความรู้สึกท่ีจะต่อตา้นปฏิเสธระบบของผูรั้บสาร เขา
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ช้ีใหเ้ห็นวา่เม่ือเรายงัอยูใ่นขั้นตอนของการใชโ้ทรศพัทน์ั้น มนุษยเ์รายงัมีเสรีภาพและช่องวา่งท่ีจะ
สร้างสรรคก์ารส่ือสารของตนเอง แต่เม่ือวทิยมุาถึง ผูรั้บสารก็หมดโอกาสนั้นเสียแลว้ ประชาชนไม่
วา่จะมีฐานะอยา่งไร ก็จะมีลกัษณะการรับฟังวทิยแุบบเดียวกนัหมด คือเป็นฝ่ายฟังวทิยอุยูข่า้งเดียว  

นอกเหนือจากปัจจยัดา้นส่ือ ก็คือปัจจัยด้านเน้ือหาและหน้าทีข่องวฒันธรรม ดงัท่ีไดก้ล่าว
มาตั้งแต่ตน้แลว้วา่ กระบวนการลิดรอนเสรีภาพของผูผ้ลิตวฒันธรรม ไม่วา่จะเป็นเน้ือหาดา้น
ข่าวสารหรือความบนัเทิงก็ตาม ตวัส่ือวฒันธรรมสมยัใหม่ไดสู้ญเสียลกัษณะนิเสธ (ปฏิเสธและ
ต่อตา้นระบบในรูปแบบต่างๆ เช่น ลอ้เลียน เสียดสี) เน่ืองจากกลไกการควบคุมของระบบ เช่น การ
ออกกฎหมาย การตั้งกลุ่มสมาคม การปูพื้นฐานความเขา้ใจท่ีเก่ียวกบัผลกระทบของส่ือ ฯลฯ ดงัท่ีเรา
จะไดเ้ห็นข่าวคราวอยูเ่สมอวา่ ภาพยนตร์วจิารณ์ผูน้ าทางการเมืองถูกเซ็นเซอร์ รายการตลกลอ้เลียน
การเมืองออกอากาศไม่ได ้ ฯลฯ  ดงันั้น ลกัษณะการวพิากษว์จิารณ์ระบบท่ีเคยโดดเด่นอยูใ่นส่ือ
พื้นบา้นจึงถูกขจดัออกไปหมด ศิลปวฒันธรรมสมยัใหม่จึงเหลือเพียงหนา้ท่ีเดียวเท่านั้น คือการให้
ความสนุกสนานแบบท่ีท าใหผู้เ้สพศิลปะเฉยชาและปราศจากการใชค้วามคิด (จนกลายเป็นโรค "ถา้
ตอ้งคิดมากจะปวดหวั") ศิลปะปัจจุบนัแทบจะไม่มีบทบาทในการวพิากษร์ะบบ การต่อตา้นสังคม
หรือลกัษณะทางการเมืองอยูเ่ลย หรือแอาจจะมีรูปแบบท่ีลวงตาคือดุเด็ดเผด็มนัอยูใ่นรายการวจิารณ์
เหตุการณ์บา้นเมือง แต่ก็ไม่มีผลมาถึงการเปล่ียนแปลงสภาพความเป็นจริงเลย  

ในทา้ยท่ีสุด ผูรั้บสารก็ถูกครอบง าอยา่งเบด็เสร็จเรียบร้อยจากอุตสาหกรรมสร้าง
วฒันธรรมแบบน้ีก็จะเหมือนคนท่ีใชย้าเสพติด ซ่ึงในท่ีสุดแลว้ ก็จะบอกตวัเองวา่ ตนเองช่ืนชอบ
รูปแบบผลผลิตทางวฒันธรรมเช่นน้ีเหมือนกนั ซ่ึงอะดาร์โนกล่าววา่ การมีความตอ้งการท่ี
จอมปลอมเช่นนั้นเป็นรูปแบบท่ีเศรษฐศาสตร์การเมืองเรียกวา่ เป็นจิตส านึกจอมปลอมนัน่เอง (false 
consciousness) รวมทั้งความเป็นปัจเจกบุคคลท่ีแทจ้ริงก็จะหายไป เน่ืองจากทุกคนถูกท าใหเ้ป็น
มาตรฐาน (มีรูปร่างสูงเท่ากนั สัดส่วนเท่ากนั จมูกโด่ง ตาสองชั้นเพราะท าศลัยกรรมพลาสติกจาก
หมอคนเดียวกนั) แต่ทุกคนกลบัคิดวา่ ตนเองมีความเป็นหน่ึงเดียว มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีไม่
เหมือนใครท่ีเรียกวา่ "ความเป็นปัจเจกภาพแบบปลอมๆ" (Pseudo Individuality) และในสายตา
เจา้ของทุนและผูผ้ลิตแลว้ ผูบ้ริโภควฒันธรรมเหล่าน้ีจะถูกแปลงสภาพใหก้ลายเป็นตวัเลขสถิติใน
การท าเรตต้ิง และถูกจดัแบ่งเป็นส่วนๆ ตามอาชีพ อาย ุระดบัการศึกษา ฯลฯ เหมือนผูค้นท่ีกลายเป็น
ตวัเลขในภาพยนตร์เร่ือง The Matrix  
  

ก้าวทีส่าม: กลุ่มวฒันธรรมศึกษาเชิงวพิากษ์: ส านักเบอร์มงิแฮม (Critical Cultural 
Study)  
 

เม่ือเปรียบเทียบกบักลุ่ม 2 กลุ่มท่ีกล่าวมาแลว้ คือ กลุ่มครอบง าทางวฒันธรรมและกลุ่มส านกั
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แฟรงกเ์ฟิร์ต อาจจะตอ้งกล่าววา่ กลุ่มวฒันธรรมศึกษาเชิงวพิากษท่ี์มีศูนยก์ลางอยูท่ี่มหาวทิยาลยั
เบอร์มิงแฮม ประเทศองักฤษ (จากน้ีจึงจะเรียกวา่ส านกัเบอร์มิงแฮม) ไดก้ล่าวออกมาไกลจาก
เศรษฐศาสตร์การเมืองตน้ฉบบัรุ่นมาร์กซ์-เองเกลส์-เลนินมากท่ีสุด แต่ถึงอยา่งไรก็ตาม ในแง่
เจตนารมณ์และวธีิวทิยาในการวเิคราะห์สังคมก็ยงัคงเป็นแบบเศรษฐศาสตร์การเมือง เพียงแต่ทาง
กลุ่มไดเ้จริญรอยตามส านกัแฟรงกเ์ฟิร์ตในการน าเอาศาสตร์ใหม่ๆเขา้มาผสมผสานเพื่อการพฒันา
เศรษฐศาสตร์การเมืองใหมี้พลงัในการอธิบายสภาพการณ์ของสังคมปัจจุบนั  

จุดเปล่ียนของส านกัเบอร์มิงแฮมท่ีกา้วออกจากเศรษฐศาสตร์การเมืองตน้ฉบบัมีดงัน้ี  
(1) การเปลีย่นจุดเน้นจากปริมณฑลเศรษฐกจิมาเป็นวฒันธรรม/อุดมการณ์/จิตส านึก เหตุผล

ส าคญัท่ีทางกลุ่มน ามากล่าวอา้งก็คือ การท่ีโครงสร้างเศรษฐกิจส่วนล่างจะอยูไ่ดน้ั้น จ  าเป็นตอ้งมี
การผลิตและการผลิตซ ้ าโครงสร้างส่วนบน คือวฒันธรรม/อุดมการณ์/จิตส านึกไปดว้ย แต่นกัลทัธิ
มาร์กซ์มกัจะไม่ค่อยใหค้วามสนใจท่ีจะวเิคราะห์กระบวนการผลิตและผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอด
โครงสร้างส่วนบนน้ีจึงเป็นการวเิคราะห์ท่ีไมีครบวงจร  

ส านกัเบอร์มิงแฮมกล่าววา่ ในขณะท่ีโครงสร้างเศรษฐกิจส่วนล่างนั้นมีกระบวนการผลิต
วตัถุใหก้ลายเป็นสินคา้ ในโครงสร้างส่วนบนคือวฒันธรรมนั้นก็ตอ้งมีการผลิตเช่นเดียวกนั และส่ิง
ท่ีผลิตออกมาก็เป็นดงัท่ีส านกัแฟรงกเ์ฟิร์ตไดว้างรากฐานเอาไว ้ คือการผลิตสินคา้ทางวฒันธรรม 
และในขณะท่ีสินคา้ทัว่ไปกบัสินคา้วฒันธรรมนั้นมีลกัษณะบางประการร่วมกนั แต่ก็มีขอ้แตกต่าง
ดว้ยเช่นกนั ดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้วา่ เน้ือในของสินคา้วฒันธรรมนั้นจะมีอุดมการณ์อยา่งเขม้ขน้ซึม
ซ่านอยูภ่ายใน  

(2) การขยายเกณฑ์ (categories) ดงัท่ีทราบกนัดีวา่ เกณฑท่ี์กลุ่มเศรษฐศาสตร์การเมืองใชใ้น
การวเิคราะห์เป็นพื้นฐานคือ "ชนชั้น" (class) ซ่ึงส านกัเบอร์มิงแฮมเห็นวา่ เกณฑด์งักล่าวซ่ึง
เหมาะสมกบัการใชว้เิคราะห์ในปริมณฑลของ "การบริโภค" เกณฑเ์ร่ืองชนชั้น แมจ้ะยงัจ าเป็นอยู ่
แต่กไ็ม่เพยีงพอเสียแลว้ ส านกัเบอร์มิงแฮมจึงไดน้ าเสนอเกณฑว์เิคราะห์อ่ืนๆ เช่น เช้ือชาติ เพศ รุ่น/
วยั ฯลฯ และเสนอใหมี้การประสาน (articulate/hybridize) ระหวา่งเกณฑเ์ดิมคือ "ชนชั้น" กบัเกณฑ์
ใหม่ๆ  

(3) การเคล่ือนย้ายเวทกีารต่อสู้  ในยคุสมยัของมาร์กซ์ซ่ึงเป็นทุนนิยมยคุเร่ิมแรกนั้น สนาม
การต่อสู้ระหวา่งนายทุนและกรรมกรจะมีอาณาบริเวณอยูใ่นพื้นท่ีโรงงานซ่ึงเป็นมิติทางเศรษฐกิจ 
ส่วนมิติทางการเมืองนั้น สนามต่อสู้ก็จะอยูบ่ริเวณรัฐสภา ซ่ึงเป็นท่ีผา่นกฎหมายฉบบัต่างๆ แต่ทวา่
ส าหรับสังคมยคุสมยัใหม่น้ี ส านกัเบอร์มิงแฮมกล่าววา่ เวทีการต่อสู้จะเคล่ือนยา้ยมาอยูบ่นหนา้ของ
ส่ือมวลชนประเภทต่างๆ ไม่วา่จะเป็นข่าวสารหรือความบนัเทิง และพื้นท่ีท่ีกลุ่มพลงัสังคมกลุ่ม
ต่างๆ จะพยายามเขา้ยดึครองก็คือ พื้นท่ีทางวฒันธรรมของสังคม และพื้นท่ีในความคิดจิตใจของ
ประชาชน (ท่ีเรียกตามศพัทข์องกรัมซีวา่ hegemony) โดยเฉพาะพื้นท่ีการใชชี้วติประจ าวนั (daily 
life)  
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แนวคิดเร่ือง "ชีวติประจ าวนั" ซ่ึงเคยเป็นเร่ืองท่ีถูกมองผา่นเลยจากนกัวชิาการมานานแสน
นานหรืออาจจะมีการยอมรับกนัโดยปริยายอยา่งปราศจากการตั้งค  าถาม  ทวา่ นกัวชิาการรุ่นหลงั
รวมทั้งนกัเศรษฐศาสตร์การเมืองเช่น เลอแฟบเวรอะ (Henri Lefebvre)/อะดอร์โน & ฮอร์ไคมเ์บอร์ 
รวมทั้ง มิเชล เดอแซร์โต (Michael de Certeau) ไดย้กระดบัแนวคิดเร่ือง "ชีวติประจ าวนั" ข้ึนมาใหมี้
ความส าคญัเชิงวชิาการในการวเิคราะห์ "ชีวติประจ าวนั" ไม่ไดมี้ความหมายเพียงแค่ "เวลา/สถานท่ี/
กิจกรรม" ท่ีคนเราใชชี้วติเท่านั้น หากแต่ชีวติประจ าวนัของมนุษยส์มยัใหม่มีการถูกจดัระบบวาง
โครงสร้างท่ีแน่นอน เป็นพื้นท่ีท่ีจะแสดงวา่ปัจเจกบุคคลมีอ านาจในการจดัการกบัชีวติของเยามาก
นอ้ยเพียงใด (เขาจะตอ้งอยูท่ี่ไหน กบัใคร เวลาใด ท ากิจกรรมอะไร) และชีวติประจ าวนัของผูค้นน้ี
แหละเป็นตวัผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดโครงสร้างสังคมท่ียงัมีอยู ่ 

ดงันั้น หากตอ้งการมีการเปล่ียนแปลงสังคมก็ตอ้งเร่ิมตน้ท่ีการแปรรูปชีวติประจ าวนัเป็น
อนัดบัแรก และสอดรับกบัแนวคิดเร่ืองการโยกยา้ยน ้าหนกัของปริมณฑลของการใชอ้  านาจและการ
ต่อสู้ในศตวรรษท่ี 19 นั้น ปริมณฑลของการผลติจะเป็นสนามท่ีมีการใชอ้  านาจและการต่อสู้ท่ี
เขม้ขน้มากท่ีสุด แต่ทวา่ในศตวรรษท่ี 20 น้ี ปริมณฑลของการใชอ้  านาจและการต่อสู้ไดเ้คล่ือนยา้ย
มาอยูท่ี่กระบวนการบริโภค (consumption) เน่ืองจากปริมณฑลของการบริโภค เป็นสนามประยทุธ์
ของอ านาจต่างๆในสังคมท่ีคึกคกัท่ีสุด ซ่ึงแซร์โตไ้ดเ้สริมวา่ ในขณะท่ีประชาชนอาจจะไม่สามารถ
ควบคุมขั้นตอนของกระบวนการการผลิตวฒันธรรมได ้ แต่ประชาชนตวัเล็กๆก็มิไดย้กเลิกการต่อสู้
ของพวกเขา หากทวา่ไดม้าเปิดแนวรบในขั้นตอนของการบริโภคอนัเป็นการต่อสู้ในกิจกรรมท่ี
ด าเนินอยูใ่นชีวติประจ าวนัทุกวนั เช่น การตกแต่งหอ้งพกั การแอบเขา้หอ้งน ้านานๆของพนกังาน
ขายของ การยกัยอกเอาของใชส้ านกังานไปไวท่ี้บา้น การดูหนงั ฟังเพลง ชมโทรทศัน์ ฯลฯ กิจกรรม
ท่ีดูเป็นธรรมดาสามญัน้ีคือการผลิตวถีิชีวติรูปแบบวฒันธรรมต่างๆท่ีประชาชนเป็นผู้กระท า (ท่ี
เรียกวา่ เป็น agency)  

(4) จากผู้ผลติ/ผู้สร้างวฒันธรรมมาสู่ผู้เสพวฒันธรรม  ในขณะท่ีกลุ่มนกัคิดเศรษฐศาสตร์
การเมืองรุ่นคลาสสิกไดว้เิคราะห์สภาวะตกต ่าของมนุษยใ์นระบบทุนนิยมวา่ ระบบทุนนิยมได้
ลดทอนความสามารถ/ศกัยภาพดา้นต่างๆของมนุษยใ์หเ้หลือแต่เพียงเป็น "แรงงานกาย" ราคาถูกท่ี
ตอ้งท างานแบบง่ายๆ อยา่งซ ้ าซากในโรงงาน ส านกัเบอร์มิงแฮมไดข้ยายแนวคิดดงักล่าวต่อมาวา่ 
กระบวนการลดทอนความเป็นมนุษยน์ั้นมิไดจ้  ากดัขอบเขตอยูแ่ต่ในกระบวนการผลิต/ท างาน
เท่านั้น หากแต่ไดแ้ผข่ยายออกมาถึงมิติวฒันธรรม/การพกัผอ่น/หรือทุกส่วนเส้ียวของชีวติ ฮอก
การ์ต (R. Hoggart) หน่ึงในสามของผูก่้อตั้งส านกัเบอร์มิงแฮมไดเ้ขียนหนงัสือช่ือ The Use of 
Literacy (1968) ท่ีบรรยายใหเ้ห็นสภาพของคนงานกรรมกรเมืองลีดส์ในช่วงก่อนและหลงั
สงครามโลกคร้ังท่ี 2 ช่วงก่อนนั้น ชนชั้นคนงานจะเป็นผู้สร้าง/ผู้ใช้วฒันธรรมเอง เช่น กลุ่มคนงาน
ขายจะไปนัง่กินเบียร์ตาม pub (หลงัจากเลิกงาน) ร้องเพลงร่วมกนั เล่นกีฬา เล่นดนตรี ท าอาหาร
รับประทานร่วมกนัในวนัอาทิตย ์ ฯลฯ แต่หลงัจากสงครามโลกคร้ังท่ี 2 จบลง บรรดาสินคา้
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วฒันธรรมจากสหรัฐฯ ก็หลัง่ไหลเขา้มา เช่น แผน่เสียง วทิย ุภาพยนตร์ ฯลฯ และคนงานก็เร่ิมแปร
สถานะมาเป็นเพียงผูเ้สพวฒันธรรมเท่านั้น ศกัยภาพในการสร้างสรรคว์ฒันธรรมค่อยๆสูญหายไป  

สภาพการณ์แบบคนงานเมืองลีดส์นั้นก็คือ สภาพของคนส่วนใหญ่ของสังคมยคุปัจจุบนั 
ในขณะท่ีคนนบัพนัลา้นคนได ้ "นัง่ดูชมฟุตบอล" แต่ก็มีเพียงคนไม่ก่ีลา้นคนท่ี "ไดเ้ล่นฟุตบอล
จริงๆ" และคงไม่มีก่ีหม่ืนคนท่ีเล่นฟุตบอลไดดี้แบบนกัฟุตบอลชั้นเยีย่มของโลก ในแง่มิติทาง
วฒันธรรมแลว้ประชาชนส่วนใหญ่ของโลกกลายเป็นคนท่ีอยูใ่น "สังคมคนดู" (spectacle society) 
คือไดแ้ต่นัง่ดู "คนบางคนเล่นดนตรี ร้องเพลง เล่นกีฬา ท างาน หตัถกรรม แสดงนาฏศิลป์ ฯลฯ" 
โดยท่ีตนเองไม่มีโอกาสไดส้ าแดงศกัยภาพทางวฒันธรรมออกมาเลย (น้ีจึงอาจท าใหเ้ขา้ใจไดว้า่ 
เพราะเหตุใดคาราโอเกะจึงเป็นรูปแบบวฒันธรรมท่ีคนสมยัใหม่ช่ืนชอบ เน่ืองจากเป็นเคร่ืองมือทาง
วฒันธรรมในการฟ้ืนฟูศกัยภาพในการร้องเพลงใหเ้กิดข้ึน)  
  

การต่อสู้ด้านนิยามของค าว่า "วฒันธรรม"  
ในขณะท่ีส านกัเบอร์มิงแฮมนั้นเพิ่งจะก่อร่างสร้างตวัตนเม่ือประมาณกลางศตวรรษท่ี 20 น้ี

เอง แต่ทวา่งานศึกษาดา้น "วฒันธรรม" นั้นไดมี้ข้ึนล่วงหนา้เป็นเวลาหลายศตวรรษแลว้ก่อนหนา้
นั้น ดงันั้น ค านิยามวา่ "วฒันธรรม" คืออะไรนึงมีอยูอ่ยา่งมากมาย (เท่าท่ีมีผูส้ ารวจในช่วงปี
ค.ศ.2000 ก็มีประมาณ 250 กวา่นิยาม) ดว้ยเหตุน้ี ส านกัเบอร์มิงแฮมจึงตอ้งระบุนิยามและ
คุณลกัษณะ (attribute) ของค าวา่ "วฒันธรรม" ตามกรอบแนวคิดของตนเอง และเพื่อใหเ้ห็นความ
แตกต่างอยา่งชดัเจน ในท่ีน้ีจะแสดงใหเ้ห็นการเปรียบเทียบจุดเปล่ียนของค านิยามท่ีเคยมีมากบัของ
ส านกัเบอร์มิงแฮม ดงัน้ี  
  

ทศันะเดิม  ส านักเบอร์มิงแฮม 

 จากวฒันธรรม เท่ากบั “ศิลปวฒันธรรม”  วฒันธรรม หมายถึง “ชีวติวฒันธรรม” 

 สนใจวฒันธรรมท่ีมีมาแต่ “อดีต”  สนใจวฒันธรรม “ร่วมสมยั” 

 สนใจตวั “ผลผลิตทางวฒันธรรม” 
 (cultural product) 

 สนใจ “กระบวนการผลิตวฒันธรรม” 
(cultural process) 

 จากการเนน้ (ความเป็นหน่ึงของ 
 วฒันธรรม” เช่น วฒันธรรมหลกั 

 ในใจความหลากหลายทางวฒันธรรม 

 เช่ือวา่ ถา้มีหลายวฒันธรรม จะมีการ
แลกเปล่ียนอยา่งดีระหวา่งวฒันธรรม 

 ในขณะท่ีมีหลายวฒันธรรม  แต่ละ
วฒันธรรมจะมีการต่อสู้ขดัแยง้กนั 

 สนใจวฒันธรรมชั้นสูง/ชั้นต ่า  ยกเลิกเร่ือง “ชั้นสูง/ชั้นต ่า” ของวฒันธรรม 
แต่สนใจเร่ือง “วฒันธรรมของใครท่ีมี
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อ านาจ” (power) 
 เวทีสร้างสรรคว์ฒันธรรมจะอยูใ่น

สถาบนัหลกั เช่น ศาสนา ราชส านกั/กลุ่ม
ผูดี้/ศิลปะ 

 เวทีสร้างสรรคว์ฒันธรรมจะอยูใ่นสถาบนั
ส่ือมวลชนซ่ึงไม่เพียงแต่จะ “ถ่ายทอด” 
เท่านั้น แต่เป็น “ตวัสร้างวฒันธรรม” 

 สนใจเก็บรักษา “วฒันธรรมชั้นสูง”  ในใจศึกษา “วฒันธรรมประชานิยม” 
(pop culture) 

 จากการใชเ้กณฑว์นิิจฉยัดา้น “สุนทรียะ” 
และ “จริยธรรม” 

 สู่เกณฑว์นิิจฉยัดา้นการเมือง/เศรษฐกิจ 

 
 
 

(1) จาก "ศิลปวฒันธรรม" สู่ชีวติวฒันธรรม  
ค  านิยามท่ีเคยมีมาเก่ียวกบั "วฒันธรรม" นั้น มกัจะส่อนยัถึง "ศิลปวฒันธรรม" เช่น เป็น 

"ส่ิงท่ีดีท่ีสุดท่ีมนุษยเ์คยกระท ามา" หรือ "ค าพูดท่ีงดงามท่ีสุดเท่าท่ีมนุษยเ์คยพูดมา" ซ่ึงหมายถึงการ
น าเอาเกณฑด์า้นสุนทรียะ และดา้นศีลธรรมมาเป็นตวัตดัสินวา่อะไรจะเป็น "วฒันธรรม" หรือไม่ 
(Aesthetic/Moral judgement)  แต่ส านกัเบอร์มิงแฮมเห็นวา่วฒันธรรมไม่ใช่ส่ิงท่ีดีงามท่ีสุด หากแต่
วฒันธรรมเป็นเร่ืองธรรมดาสามญั (culture is ordinary) ท่ีประชาชนทุกกลุ่มก าลงัมีชีวติ/ใชชี้วติอยู่
ในวฒันธรรมนั้นๆ (lived culture) บรรดาถอ้ยค าท่ีบรรดาแม่คา้ในตลาดใชก้นัก็ถือเป็นวฒันธรรม
ชนิดหน่ึง ท่ีเรียกวา่ "ชีวติวฒันธรรม"  

(2) จากวฒันธรรมในอดีตสู่วฒันธรรมร่วมสมัย  
นกัวชิาการสายมานุษยวทิยาซ่ึงเป็นผูท่ี้สนใจเร่ือง "วฒันธรรม" มากท่ีสุดนั้น และ

นกัวชิาการสายน้ีก็มกัจะมุ่งสนใจวฒันธรรมท่ีมีอยูใ่นอดีต หรือท่ีเรียกวา่ "มรดกทางวฒันธรรม" 
(cultural heritage) ในฐานะแหล่งท่ีมาของความภูมิใจหรือความรุ่งเรืองแต่คร้ังอดีต เช่น งานศึกษา
เร่ืองงานจิตกรรม ศิลปกรรม นาฏกรรม ฯลฯ แต่ส านกัเบอร์มิงแฮมมิได ้ "เหลียวหลงัแลไปยงัอดีต" 
เช่นนั้น หากแต่ไดเ้หลือบตา "วนัน้ีท่ีอยูข่า้งๆ" คิอ สนใจท่ีจะวเิคราะห์ "วฒันธรรมร่วมสมยั" 
(contemporary culture) เพราะนกัวฒันธรรมศึกษาเชิงวพิากษเ์ห็นวา่ "วฒันธรรม" มิใช่ส่ิงท่ีตายไป
แลว้ (dead experience) เช่น การร้องเพลงคาราโอเกะ การถ่ายรูปสต๊ิกเกอร์ตามหา้งร้านสรรพสินคา้ 
การท่องเท่ียวแบบสะพายเป้ การขีดเขียนตามผนกัก าแพง (graffiti) การดูโทรทศัน์ การชมภาพยนตร์ 
การดูคอนเสิร์ต การดูฟุตบอลโลก ฯลฯ หรือท่ีเรียกวา่ "วฒันธรรมประชานิยม" (popular culture)  

(3) จากความสนใจเร่ือง "ผลผลติทางวฒันธรรม" สู่ "กระบวนการผลติวฒันธรรม"  
ถึงแมจ้ะมีความสนใจในการศึกษาวฒันธรรมมาก่อนหนา้ส านกัเบอร์มิงแฮม แต่ทวา่โดย

ส่วนใหญ่แลว้ แนวทางในการศึกษานั้น ก็มกัจะศึกษาวฒันธรรมในระดบัของ "ผลผลิตทาง
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วฒันธรรม" (cultural products) ซ่ึงแนวทางการศึกษาเช่นน้ีไดก้ลายมาเป็นสามญัส านึกของผูค้น 
โดยทัว่ไปเม่ือกล่าวถึงวฒันธรรม เช่น เม่ือพูดถึง "วฒันธรรมไทย" ก็จะคิดถึงชุดไทย อาหารไทย 
มวยไทย ฯลฯ  วธีิการท าความเขา้ใจแต่ "ตวัผลผลิตทางวฒันธรรม" แบบเป็นช้ินๆ และแยกส่วน
ออกมาจากบริบทท่ีก่อเกิดวฒันธรรมนั้น ท าใหส้ามารถตอบโจทยไ์ดเ้พียงวา่ มีวฒันธรรมอะไรอยู่
บา้งในสังคมนั้นๆ (หรือตอบไดแ้ต่เพียง what) แต่แนวทางน้ีไม่สามารถอธิบายไดว้า่ วฒันธรรม
เหล่าน้ีเกิดข้ึนและด ารงอยูไ่ดอ้ยา่งไร (หรือสูญสลายไปไดอ้ยา่งไร) และท าไมจึงเกิด/สูญสลาย
วฒันธรรมเช่นน้ี (หรือตอบค าถามเร่ือง How/Why)  

เน่ืองจากจุดแขง็ของส านกัเศรษฐศาสตร์การเมืองคือความสนใจในเร่ือง "กระบวนการ
ผลิตสินคา้" (commodity production) ดงันั้น ส าหรับส านกัเบอร์มิงแฮมท่ีแมจ้ะมีความสนใจเร่ือง 
"วฒันธรรม" (มิใช่เศรษฐกิจ) แต่ทวา่อิทธิพลจากบรรพบุรุษทางคิดของเศรษฐศาสตร์การเมืองก็ท า
ใหน้กัคิดส านกัน้ี เช่น วลิเล่ียมส์ ไดโ้ยกวธีิคิดเร่ืองกระบวนการผลิตจากสินคา้ไปใชใ้นเร่ืองการผลิต
วฒันธรรม (cultural production) และไดอ้าศยัแนวคิดเดียวกบัการผลิตสินคา้วา่ หากปราศจากซ่ึงการ
ผลิตและผลิตซ ้ า (reproduction) แลว้ ระบบทุนท่ีผลิตสินคา้นั้นจะด ารงอยูต่่อไปไม่ได ้  งาน
วฒันธรรมก็เช่นเดียวกนั ดงัวฏัจกัรแผนภูมิดงัต่อไปน้ี  
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การผลิต 
(production) 

การผลิตซ ้ า 
(reproduction) 

การเผยแพร่ 
(distribution) 

การบริโภค 
(consumption) 

กระบวนการทาง
วฒันธรรม 

(cultural process) 



 32 

ดงันั้น แมว้า่ในแทบจะทุกนาที จะมีการผลิตวฒันธรรมแบบใหม่ๆข้ึนมาอยูต่ลอดเวลา 
เช่น มีบทเพลงใหม่ๆ มีหนงัเร่ืองใหม่ๆ มีค าพูดแบบใหม่ๆ ฯลฯ แต่หากผลงานทางวฒันธรรมใด
ขาดกระบวนการผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอด วฒันธรรมนั้นก็ยอ่มสูญสลายไป คงมีแต่วฒันธรรมท่ีมีโอกาส
ผลิตซ ้ าสืบทอดเท่านั้น จึงจะมีความย ัง่ยนื     ตวัอยา่งท่ีเห็นไดช้ดัเจนท่ีสุดก็คือ วฒันธรรมท่ีเก่ียวกบั 
"ผ"ี ซ่ึงเป็นแนวคิดท่ีเคยมีความส าคญัอยา่งมากของสังคมไทย สังคมไทยมีผตีระกูลต่างๆมากมาย 
แต่ทวา่คนไทยรุ่นปัจจุบนัจะรู้จกัผอียูเ่พียง 4-5 ชนิด คือ ผนีางนาก ผปีอบ ผกีระสือ แต่จะไม่รู้จกัผี
ปู่ยา่ ผพีราย ผเีปรต ฯลฯ  เหตุผลก็คือ ผ ี 3-4 ประเภทแรกนั้นไดรั้บการผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดผา่น
ส่ือมวลชนในรูปของภาพยนตร์หลายสิบตอน แต่ผปีระเภทหลงัขาดการผลิตซ้ือเพื่อสืบทอดจึงเป็น
วฒันธรรมท่ีเลือนหายไป  

(4) จาก "ความเป็นหน่ึงทางวฒันธรรม"รู้"ความหลากหลายทางวฒันธรรม"  
หากเราไดย้นิข่าววา่ มีการหา้มมิใหผู้ท่ี้มีหางสียงทองแดงแบบคนใตไ้ปอ่านข่าวโทรทศัน์ 

เพราะคนอ่านข่าวโทรทศัน์จะตอ้งอ่านดว้ยส าเนียงแบบคนกรุงเทพ ข่าวน้ีไดแ้สดงวา่ผูท่ี้ออกกฎนั้น
มีความคิดวา่ "ภาษาไทยนั้นเป็นวฒันธรรมท่ีตอ้งมีเพียงแบบเดียวคือ แบบกรุงเทพ" (Culture) และ
ไม่ยอมรับวา่ ภาษาไทยนั้นมีหลายส าเนียง (cultures) เช่น มีภาษาไทยแบบทางใต ้ (ซ่ึงจะตอ้งมีหาง
เสียงทองแดง)    มีภาษาไทยแบบเหนือ (ท่ีจะตอ้งมีเสียงข้ึนจมูก)   มีภาษาไทยภาคอีสาน (ท่ีจะไม่มี 
"ร") ฯลฯ  

ส าหรับจุดยนืของส านกัเบอร์มิงแฮมนั้น เช่ือวา่ ในแต่ละสังคมแต่ละกลุ่มจะมีวฒันธรรม
อยา่งหลากหลาย แมว้า่จะมีวฒันธรรมบางอยา่งร่วมกนั หากทวา่ในแต่ละกลุ่ม ก็จะมีลกัษณะ
เฉพาะตวัท่ีเป็นอตัลกัษณ์ (identity) เช่น หางเสียง (พูดภาษาไทย) ท่ีเหน่อแบบสุพรรณ เมืองกาญจน์ 
จนัทบุรี ฯลฯ และส านกัวฒันธรรมศึกษาเชิงวิพากษจ์ะใหค้วามสนใจกบั "วฒันธรรมยอ่ย" 
(subculture) น้ีอยา่งมาก โดยเฉพาะกลุ่มวฒันธรรมยอ่ยท่ีเป็นกลุ่มชายขอบ (marginal) หรือมีอ านาจ
นอ้ยในสังคม เช่น งานศึกษาเด็กวยัรุ่นชั้นล่างท่ีอาศยัอยูแ่ถวสลมักลุ่มแก๊งมอเตอร์ไซค ์ฯลฯ  

(5) จาก "การแลกเปลีย่นระหว่างวฒันธรรม" สู่ "การต่อสู้ขัดแย้งทางวฒันธรรม"  
ต่อเน่ืองจากขอ้ (4) ในระหวา่งกลุ่มท่ีเห็นวา่มีหลายวฒันธรรมอยูใ่นสังคมน้ี ก็ยงัแยก

ออกเป็นอีก 2 กลุ่มยอ่ย  
กลุ่มแรกน้ีเป็นนกัมานุษยวทิยาสายท่ีเสนอวา่ ในสังคมจะมีวฒันธรรมอยู ่ 2 ประเภทคือ 

วฒันธรรมหลวง (Great tradition) และมีวฒันธรรมราษฎร์ (Little tradition) แต่ทวา่ความสัมพนัธ์
ระหวา่งสองวฒันธรรมนั้นต่างถอ้ยทีถอ้ยอาศยัมีการแลกเปล่ียนกนัไปมา ตวัอยา่งในปัจจุบนัท่ีเรา
อาจจะมองเห็นไดง่้ายๆ ก็คือ การร่วมกนัร้องเพลงระหวา่ง "วฒันธรรมเพลงป๊อบ" ของพี่เบิร์ดธง
ไชย กบั "วฒันธรรมลูกทุ่ง" ของนอ้งจินตหรา พูนลาภ ซ่ึงเป็นแนวคิดของกลุ่ม "การส่ือสารระหวา่ง
วฒันธรรม" อนัจะก่อใหเ้กิดผลดีกบัทั้งสองฝ่าย คือ เกิดความมัง่คัง่ทางวฒันธรรม (cultural 
enrichment)  
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ส าหรับส านกัเบอร์มิงแฮมท่ีสืบสายมาจากกลุ่มเศรษฐศาสตร์การเมืองนั้น มีความเช่ือโดย
ปรัชญาพื้นฐานวา่ สังคมนั้นพฒันากา้วไปดว้ย "ความขดัแยง้" ประการหน่ึง และอีกประการหน่ึง 
ทศันะท่ีมีต่อ "วฒันธรรม" ของส านกัน้ีก็ชดัเจนวา่ "วฒันธรรมไม่ใช่เร่ืองท่ีจบส้ินในตวัเองหากแต่
จะตอ้งมีมิติเศรษฐศาสตร์และการเมืองพว่งมาเป็นลูกตามอยูเ่สมอ" ดงันั้น ส านกัเบอร์มิงแฮมจึงเช่ือ
วา่ ทา่มกลางวฒันธรรมท่ีหลากหลายนั้น แมจ้ะมีการแลกเปล่ียนกนัดงัท่ีกลุ่มการแลกเปล่ียน
วฒันธรรมวเิคราะห์เอาไว ้ แต่ในอีกดา้นหน่ึงก็ตอ้งมีความขดัแยง้ในดา้นผลประโยชน์ ความคิด 
ประวติัศาสตร์ ฯลฯ  ซ่ึงจะท าใหมี้การต่อสู้ช่วงชิงพื้นท่ีทางวฒันธรรมเกิดข้ึนอยูต่ลอดเวลา (cultural 
struggle) ชยัชนะและความพา่ยแพท้างวฒันธรรมก็จะน าไปสู่อ านาจทั้งดา้นเศรษฐกิจและการเมือง
ในล าดบัต่อไป โดยท่ีทุกวฒันธรรมจะพยายามช่วงชิงชยัชนะเพื่อใหว้ฒันธรรมของกลุ่มตนสถาปนา
เป็น "วฒันธรรมหลกั" (dominant culture) ของสังคม  

 
(6) จาก "วฒันธรรมช้ันสูง/ช้ันต ่า" สู่ "วฒันธรรมของใครทีเ่ป็นหลกั"  

เป็นประเด็นท่ีสืบเน่ืองจากท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้       ในขณะท่ีนกัวฒันธรรมศึกษารุ่นท่ีมี
มาก่อนหนา้จะแยกแยะจ าแนกวฒันธรรมออกเป็น "วฒันธรรมชั้นสูง"    "วฒันธรรมชั้นกลาง" และ 
"วฒันธรรมชั้นล่างหรือวฒันธรรมพื้นบา้น" ส านกัเบอร์มิงแฮมซ่ึงไดรั้บอิทธิพลมาจากแนวคิดยคุ
หลงัสมยัใหม่    (post-modernism)   ท่ีเห็นวา่    "เกณฑจ์ าแนกแยกแยะ"   ทั้งหลายนั้น     ลว้นแต่ถูก 
"ประกอบสร้างข้ึน (construct)" ทั้งส้ิน ดงันั้น ส านกัวฒันธรรมศึกษาเชิงวพิากษจึ์งยกเลิกร้ัวกั้น
ระหวา่งวฒันธรรมชั้นสูงและชั้นต ่าและเจริญรอยตามขอ้เสนอของยคุหลงัสมยัใหม่ท่ีวา่ เม่ือถึงยคุ
สมยัท่ีวฒันธรรมทุกอยา่งไดเ้ขา้สู่ตลาดสินคา้แลว้ไม่วา่จะเป็นของชั้นสูงหรือชั้นต ่าต่างก็มีสถานะ
เป็นสินคา้เหมือนๆกนั ซ่ึงแตกต่างกนัท่ีราคา/มูลค่าแลกเปล่ียนเท่านั้น วฒันธรรมจึงไม่มีเร่ือง
วฒันธรรมชั้นสูงหรือชั้นต ่า มีแต่วา่วฒันธรรมของใครมีโอกาสท่ีจะเขา้สู่กระบวนการผลิตซ ้ าเพื่อ
สืบทอดมากกวา่กนั หากมีโอกาสเปิดตวัมากก็สามารถจะสถาปนาตวัเองใหก้ลายเป็นวฒันธรรม
หลกัได ้ เวทีแห่งวฒันธรรมจึงไม่มีแชมเป้ียนจบัจองผกูขาด หากแต่ตอ้งมีการประลองยทุธ์ช่วงชิง
กนัอยูต่ลอดเวลา  

(7) จาก "เวทเีดิมของการสร้างถึงวฒันธรรม" สู่ "เวทใีหม่ของการสร้างวฒันธรรม"  
ในสังคมยคุก่อนระบบทุนนิยมนั้น สถาบนัท่ีสร้างสรรคว์ฒันธรรมนั้นจะอยูใ่น 2 สถาบนั

หลกัของสังคม คือ สถาบนัวงั/ราชส านกั กบัสถาบนัวดั สถาบนัราชส านกัจะสร้างสรรคว์ฒันธรรม
ท่ีเรียกวา่ วฒันธรรมชั้นสูงท่ีกล่าวมาขา้งตน้ โดยกษตัริยแ์ละขนุนางจะสามารถอุปถมัภค์  ้าชูศิลปิน/
ช่างฝีมือไดเ้น่ืองจากเป็นชนชั้นท่ีสะกดัเอามูลค่าส่วนเกินจากทุกส่วนเส้ียวของสังคมไดด้ว้ยวธีิการ
ต่างๆ เช่น การเก็บภาษี/ส่วยสาอากรจากการคา้ขาย  

ส่วนอีกสถาบนัหน่ึงก็คือ สถาบนัวดัท่ีกระจายตวัอยูท่ ัว่ทุกหนทุกแห่งของสังคม ท าหนา้ท่ี
เป็นศูนยก์ลางทางวฒันธรรมของชุมชน วดัก็มีสถานะเช่นเดียวกบัราชส านกัคือเป็นท่ีเก็บรวบรวม
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สะสมมูลค่าส่วนเกินของชุมชน แต่ดว้ยรูปแบบการใชอ้ านาจท่ีแตกต่างกนั ในขณะท่ีราชส านกัใช้
รูปแบบอ านาจทางการเมืองโดยตรง สถาบนัวดัจะใชรู้ปแบบอ านาจทางออ้มคือความเช่ือถือศรัทธา
และมีลกัษณะสมคัรใจมากกวา่บงัคบั  

ส่วนในสังคมยคุทุนนิยม ชนชั้นกลางท่ีเร่ิมเขา้มามีอ านาจแทนชนชั้นศกัดินาไดส้ร้าง
สถาบนัและกลไกใหม่ทางสังคม คือสถาบนัส่ือมวลชนซ่ึงมีหนา้ท่ีหลายๆประการ เช่น ถ่ายทอด
ข่าวสาร สร้างความเป็นปึกแผน่ สอดส่องความเป็นไปในสังคม ฯลฯ ซ่ึงหนา้ท่ีทั้งหลายทั้งปวง
เหล่าน้ีก็คือ การเขา้ไปช่วงชิงทดแทนการท าหนา้ท่ีเก่าๆของสถาบนัทางวฒันธรรมท่ีมีอยูเ่ดิม เช่น 
หนา้ท่ีสั่งสอนจริยธรรมแทนสถาบนัศาสนา หนา้ท่ีอบรมบ่มเพาะสมาชิกใหม่แทนสถาบนั
ครอบครัว หนา้ท่ีดา้นการศึกษาแทนสถาบนัโรงเรียน จะในท่ามกลางหนา้ท่ีท่ีหลากหลายนั้น 
สถาบนัส่ือมวลชนไดก้ลายเป็นเวทีส าคญัส าหรับการสร้างสรรคว์ฒันธรรมของสังคม  

ส านกัวฒันธรรมศึกษาเชิงวพิากษไ์ดโ้ตแ้ยง้แนวคิดท่ีวา่ โดยทัว่ไปมกัมีความเขา้ใจกนัวา่ 
สถาบนัส่ือมวลชนนั้นเป็นเพียงตวัถ่ายทอดวฒันธรรม (cultural transmission) ท่ีสถาบนั
วฒันธรรมอ่ืนๆ สร้างมา แต่ส านกัเบอร์มิงแฮมเสนอวา่ ในยคุระบบทุนนิยมสมยัน้ี ส่ือมวลชนไม่
เพียงแต่จะถ่ายทอดเท่านั้น หากแต่สถาบนัจะเป็นตัวกลัน่/ตัวสร้างวฒันธรรม (cultural generator) 
เลยทีเดียว ดงัจะเห็นไดจ้ากชีวติประจ าวนัทัว่ไปวา่ วธีิคิดโครงสร้างอารมณ์ความรู้สึก การประพฤติ
การปฏิบติั (โดยเฉพาะในกลุ่มเด็กๆ) ภาษา การแต่งกาย ฯลฯ  ลว้นแลว้เกิดมาจากการท างานของ
สถาบนัส่ือมวลชนทั้งส้ิน และวฒันธรรมท่ีเกิดจากการสร้างสรรคข์องส่ือมวลชนนั้น ก็คือ 
"วฒันธรรมมวลชน" หรือ "วฒันธรรมประชานิยม" (pop culture) ซ่ึงมีคุณลกัษณะหลายประการ
เหมือนท่ีส านกัแฟรงกเ์ฟิร์ตระบุมา แต่ส านกัเบอร์มิงแฮมก็ยงัเห็นวา่ ส าหรับผูท่ี้สนใจการ
เปล่ียนแปลงสังคมและวฒันธรรมก็ตอ้งเร่ิมตน้ท่ีวฒันธรรมประชานิยมน้ี  

(8) จากความสนใจเกบ็รักษา "วฒันธรรมช้ันสูง" สู่ความสนใจศึกษา "วฒันธรรมประชา
นิยม"  

ในยคุสังคมสมยัใหม่ เราจะไดพ้บเห็นอาการถวลิหาวนัวานยงัหวานอยู ่ (Nostalgio) 
โดยเฉพาะดา้นวฒันธรรม คือแนวคิดท่ีเห็นวา่วฒันธรรมท่ีเคยถูกรังสรรคข้ึ์นมาในยคุก่อนทุนนิยม 
เช่น วถีิชีวติท่ีเรียบง่าย เคร่ืองแต่งกายท่ีงดงาม บรรยากาศท่ีเคยเงียบสงบ ช่วงชีวติท่ีไม่เร่งรีบ ความ
ร่มร่ืนของส่ิงแวดลอ้ม ความสัมพนัธ์ระหวา่งผูค้นท่ีเอ้ืออาทรกนั ฯลฯ  วฒันธรรมโดยเฉพาะ
วฒันธรรมท่ีประณีต งดงามของชนชั้นสูงเหล่าน้ี (ในปัจจุบนั กระแสดงักล่าวไดไ้หลลงสู่การ
เรียกร้องใหอ้นุรักษว์ฒันธรรมพื้นบา้นเช่นเดียวกนั)  

ส่วนวฒันธรรมท่ีก าลงัเกิดข้ึนจริงในปัจจุบนัท่ีเรียกวา่ "วฒันธรรมของวนัน้ี" (Culture of 
the day) หรือวฒันธรรมประชานิยมไม่วา่จะเป็นภาพยนตร์ไทยในปัจจุบนั เพลงป๊อบไทยสากล การ
แต่งตวัดว้ยกางเกงยนีส์ เส้ือยดื ฯลฯ กลบัถูกมองดว้ยทศันะท่ีเหยยีดหยาม เพราะเป็นวฒันธรรมท่ีไร้
ซ่ึงสุนทรียะและตกต ่าในแง่ศีลธรรม แมแ้ต่ภายในกลุ่มเศรษฐศาสตร์การเมืองเช่น ส านกัแฟรงก์
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เฟิร์ตท่ีแมจ้ะเช่ือมัน่ในพลงัมวลชน ก็ยงัเห็นวา่วฒันธรรมประชานิยมนั้นเป็นอาณาบริเวณท่ี
ประชาชนจะถูกครอบง ามอมเมา เช่น ละครน ้าเน่าท่ีใหค้วามหวงัลมๆแลง้ๆแก่คนยากจนหรือผูห้ญิง 
ฯลฯ  แต่ส านกัวฒันธรรมศึกษากลบัยอมรับขอ้คิดเห็นของส านกัแฟรงกเ์ฟิร์ตเพียงคร่ึงเดียววา่ แมว้า่
บางอาณาบริเวณของวฒันธรรมประชานิยมจะถูกใชเ้พื่อการครอบง ามอมเมาประชาชนก็ตาม แต่ก็
ยงัมีบางเหลือบมุมท่ีในพื้นท่ีดงักล่าวยงัมีท่ีวา่งใหเ้หลือการต่อตา้น การต่อรอง การปฏิเสธ
วฒันธรรมหลกั ดงัเช่น ตวัอยา่งการวเิคราะห์รายการเกมโชวข์องฟิสเก ้(J. Fiske) (1992) ท่ีแสดงให้
เห็นวา่ รายการ Price is Right ซ่ึงเป็นรายการเกมโชวท่ี์ใหแ้ม่บา้นมาเล่นทายราคาสินคา้นั้นเป็นการ
เปิดเวทีพื้นท่ีสาธารณะท่ีแสดงใหเ้ห็นวา่ "ความรู้ของผูห้ญิง" เป็นความรู้ท่ีมีคุณค่า เป็นตน้ วลิ
เลียมส์ จึงกล่าววา่ ในปริมณฑลของวฒันธรรมประชานิยมน่ีแหละท่ีเราสามารถจะแสวงหาและ
คน้หาหน่ออ่อนของการเปล่ียนแปลงส านึกของประชาชนได ้ 

 
(9) จากการใช้เกณฑ์วนิิจฉัยด้าน "สุนทรียะ/จริยธรรม" มาสู่เกณฑ์วนิิจฉัย "ด้านการเมือง/

เศรษฐกจิ"  
ส านกัเบอร์มิงแฮมขานรับแนวคิดของ วอลเตอร์ เบนจามิน (W.Benjamin) ซ่ึงเป็นสมาชิก

ของส านกัแฟรงกเ์ฟิร์ต หากแต่มีทศันะท่ีตรงขา้มกบัฮอร์ไคมเ์มอร์และอะดอร์โนท่ีไดก้ล่าวไปแลว้ 
เบนจามินเห็นวา่ วธีิการวเิคราะห์ของอะดอร์โนท่ีด่าประณามวฒันธรรมประชานิยมนั้น เป็นเพราะ
อะดอร์โนใชมุ้มมองจากวฒันธรรมของชนชั้นสูง และยงัคงใชเ้กณฑว์นิิจฉยัแบบเดิมของชนชั้นสูง
คือ "สุนทรียะ/จริยธรรม" ดงันั้น อะดอร์โนจึงเห็นวา่ หากงานศิลปะช้ินใดถูกน ามาผลติซ ้า เช่น การ
ถ่ายรูปวาดโมนาลิซ่าออกเป็นโปสเตอร์ และหากถูกน ามาใชใ้นชีวติประจ าวนั (เช่นน ามาประดบัฝา
ผนงับา้นคนธรรมดา) เม่ือนั้นศิลปะจะสูญเสียคุณค่าในตวัเอง ฯลฯ วธีิวเิคราะห์เช่นน้ี เบนจามินเห็น
วา่เป็นอาการ "ขวา้งงูไม่พน้คอ" กล่าวคือยงัไม่สามารถออกจากกรอบและเกณฑข์องชนชั้นสูงไป
พน้ได ้ 

เบนจามินเสนอวา่ เกณฑใ์หม่ท่ีควรน ามาใชใ้นการวนิิจฉยัแทนเกณฑเ์ดิม "สุนทรียะ/
จริยธรรม" คือเร่ือง "การเมือง/เศรษฐกิจ" ซ่ึงส านกัเบอร์มิงแฮมไดข้านรับแนวคิดน้ีวา่ ในการ
ประเมินคุณค่า/สถานะของงานวฒันธรรมใดนั้น ก็ตอ้งดูท่ีการท าหนา้ท่ีต่อสู้ทางการเมืองและ
เศรษฐกิจของวฒันธรรมนั้นๆ ในกรณีของการถ่ายรูปโมนาลิซ่ามาท าเป็นโปสเตอร์นั้น เบนจามิน
เห็นวา่ เป็นกระบวนการท่ีสร้างใหเ้กิด "ประชาธิปไตยทางวฒันธรรม" (cultural democracy) ท าให้
ความงามของภาพนั้นไม่ถูกจ ากดัการช่ืนชมอยูใ่นแวดวงผูดี้เท่านั้น การมีส่ือสมยัใหม่ เช่น 
หนงัสือพิมพ ์ นิตยสาร วทิย ุ โทรทศัน์ ฯลฯ ก็ท าใหค้นส่วนใหญ่มีโอกาสเขา้ถึงงานเขียนดีๆ ของ
ตอลสตอย บทเพลงคลาสสิกของโมสาร์ท และบีโธเฟน  

ดงันั้น ส านกัเบอร์มิงแฮมจึงใชท้ศันะเดียวกบัเบนจามินวา่ ในยคุอุตสาหกรรมสร้าง
วฒันธรรมนั้น หนา้ท่ีของศิลปะจะเปล่ียนจากหนา้ท่ีทางพธีิกรรม ไปเป็นหนา้ท่ีทางการเมือง และ
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ในท่ีน้ีค  าวา่ "การเมือง" มิไดจ้  ากดัแต่เพียงการต่อสู้ในรัฐสภา หรือแมแ้ต่การเดินขบวฝนประทว้ง
เรียกร้องค่าแรงของกรรมกรเท่านั้น หากแต่ยงัหมายถึงกิจกรรมรูปธรรมท่ีเป็นการต่อสู้ใน
ชีวติประจ าวนั เช่นการต่อสู้เร่ืองสิทธิข่าวสารท่ีจะไดใ้ชเ้วทีในจอโทรทศัน์ของกลุ่มชาวบา้น (เช่น 
บรรดารายการร้องทุกขข์องประชาชน)  

ดงันั้น การประเมินบทบาทหนา้ท่ีของส่ือมวลชนจึงตอ้งมีลกัษณะ 2 ดา้นเสมอ กล่าวคือ
ในดา้นหน่ึงของการท างานของส่ือมวลชนอาจจะเป็น "การตรึงจิตส านึกวฒันธรรม" ของประชาชน
ใหค้งอยูอ่ยา่งท่ีเคยเป็นมา แต่ในอีกดา้น จากหลกัการวเิคราะห์เชิงวตัถุนิยมประวติัศาสตร์ เราก็ได้
เห็นวา่บรรดาส่ือมวลชนสมยัใหม่เช่นภาพยนตร์ในรัสเซีย หนงัสือพิมพใ์นอเมริกา (และไทย) มี
บทบาทอยา่งมากท่ีไดก้ระตุน้ใหป้ระชาชนเปล่ียนบทบาทจาก "ผูท่ี้เฝ้าแต่คอยมุงดู/ชะเงอ้ดู" ความ
เป็นไปของสังคมมาเป็น "ผูเ้ขา้ร่วมปฏิบติัการทางสังคม" และส านกัเบอร์มิงแฮมมีความเช่ือ
เหมือนกบัเบนจามินท่ีวา่ ประชาชนสามารถจะเสพผลงานทางศิลปะและวฒันธรรมต่างๆไดโ้ดยไม่
จ  าเป็นตอ้งลืมเลือนปัญหาทางโลกในชีวติท่ีเป็นจริง  รวมทั้งเช่ือวา่วฒันธรรมร่วมสมยัมีศกัยภาพท่ี
เป็นเคร่ืองมือ "สร้างสรรคจิ์นตนาการ" ได ้ 
  

ตัวอย่างเกณฑ์การวเิคราะห์ของส านักวฒันธรรมศึกษาเชิงวพิากษ์  
 

เม่ือส านกัเบอร์มิงแฮมกา้วออกมาจากมิติเศรษฐกิจท่ีนกัเศรษฐศาสตร์การเมืองในศตวรรษท่ี 
19 เคยใหค้วามสนใจมาสู่มิติวฒันธรรมท่ีไดก้ลายเป็นสนามรบของการต่อสู้แห่งใหม่ท่ีดุเดือด (แต่
มกัมองไม่เห็น) ส านกัเบอร์มิงแฮมก็ไดป้ระสานแนวคิดและวธีิการวเิคราะห์จากศาสตร์สาขาอ่ืนเพื่อ
น ามาพฒันาเศรษฐศาสตร์การเมือง เช่น ทฤษฎีสัญวทิยา แนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่ เป็นตน้  

ในท่ีน้ีจะขอยกตวัอยา่งของเกณฑก์ารวเิคราะห์แบบใหม่ของส านกัวฒันธรรมศึกษาเชิง
วพิากษส์ัก 2 แนวคิด คือเร่ืองการวเิคราะห์การผลิตสัญญะ (Sign production) และการวเิคราะห์
อุดมการณ์  

(1)  การวเิคราะห์การผลติสัญญะ  
(1) สัญญะกบัสังคมสารสนเทศ  ลกัษณะท่ีส าคญัประการหน่ึงของสังคมสารสนเทศท่ีได้

กล่าวมาขา้งตน้ก็คือ สินคา้ท่ีถูกผลิตอยา่งมากในสังคมเช่นน้ีก็คือ สินคา้ดา้นข่าวสารทั้งท่ีมีสาระและ
ความบนัเทิง และลกัษณะของสินคา้ข่าวสารนั้นจะแตกต่างจากสินคา้โดยทัว่ไป คือมิไดมี้สถานะ
เป็นเพียง "วตัถุ" ช้ินหน่ึงเท่านั้น หากแต่มีสถานะเป็น "สัญญะ" (sign) ท่ียนืแทนความหมายท่ีอยูใ่น
ขา้งหลงัดว้ย เช่น ดอกกุหลาบสีแดงท่ีหนุ่มสาวมอบใหก้นัในวนัวาเลนไทน์นั้น มิไดเ้ป็นเพียงแค่ 
"ดอกไม"้ เท่านั้น หากแต่เป็น "สัญญะ" ท่ียนืแทนความรักความเสน่หาของผูใ้หท่ี้มีต่อผูรั้บ ดงันั้น
ในสังคมข่าวสาร การวเิคราะห์แต่มูลค่าใชส้อยและมูลค่าแลกเปล่ียนเท่านั้นจึงยงัไม่เพียงพอ นกัคิด
รุ่นใหม่เช่น โบดริยาร์ด (J.Baudrillard) จึงไดเ้พิ่มเติมประเภทของมูลค่าท่ีจะน ามาใชใ้นการวเิคราะห์
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อีก 2 ประเภทคือ มูลค่าเชิงสัญลกัษณ์ และมูลค่าแลกเปล่ียนเชิงสัญลกัษณ์ท่ีบรรจุอยูใ่นเร่ืองของ
ภาพลกัษณ์ brand โลโก ้ยีห่อ้ เป็นตน้  

อนัท่ีจริงแนวคิดเร่ือง "สัญญะ" นั้น เคยปรากฏในความสนใจของนกัเศรษฐศาสตร์
การเมืองรุ่นแรก เช่น มาร์กซ์เองก็ไดใ้หค้วามสนใจกบัการวเิคราะห์ "เงินตรา" ซ่ึงเป็นสัญญะท่ี
ส าคญัของระบบทุนนิยม มาร์กซ์ไดว้เิคราะห์เร่ืองเงินตราเอาไวใ้น 2 ลกัษณะคือ ลกัษณะแรกในชั้น
เร่ิมแรกนั้น เงินตราเป็นสัญญะท่ีถูกสร้างข้ึนโดยก่อตวัมาจากวตัถุ คือใชเ้ป็นตวัแทนของวตัถุ ใน
ขั้นตอนน้ีมูลค่าของเงินตรายงัมีความหมายเท่ากบัมูลค่าของวตัถุ แต่ในชั้นต่อมา มูลค่าของเงินตราก็
เร่ิมลอยตวัไม่ตอ้งถูกผกูติดอยูก่บัวตัถุอีกต่อไป "เงินสามารถสร้างเงินกนัไดเ้องโดยไม่ตอ้งมีวตัถุ
จริงมารองรับ" เส้นทางของสัญญะชนิดอ่ืนๆก็เจริญรอยตามสัญญะเงินตราเช่นกนั และในลกัษณะท่ี
สอง มาร์กซ์ไดว้เิคราะห์ถึงอาการหลงไหลยดึติดในเงินตรา (Fetishism) เหมือนกบัมนุษยท่ี์เคย
หลงไหลยดึติดกบัอ านาจเหนือธรรมชาติหรือพระเจา้องคต่์างๆ และลืมเลือนความหมายและ
ความส าคญัของมนุษยแ์ละแรงงานของมนุษยว์า่เป็นผูใ้หก้  าเนิดและเป็นผูส้ร้างวตัถุต่างๆ  ดงันั้น 
เงินตราจึงเร่ิมมีอ านาจเหนือและเขา้มาบงการชีวติมนุษย ์ 

ในสังคมข่าวสารนั้น อ านาจของเงินตราท่ีมีเหนือกวา่วตัถุ/ของจริงยิง่มีมากยิง่ข้ึน ทั้งน้ี
เพราะในสังคมสารสนเทศนั้น โอกาสท่ีมนุษยจ์ะไดพ้บเจอกบัวตัถุ/ประสบการณ์ของจริงนั้นมี
นอ้ยลงทุกที ลองหวนกลบัมาดูชีวติประจ าวนัของเราก็จะพบวา่เราท างานอยูใ่นพื้นท่ีเดิมๆ กบัผูค้น
แบบเดิมๆ ในช่วงเวลาท่ีเหมือนเก่า  แต่ในเวลาเดียวกนั ความรู้ อารมณ์ความรู้สึก และจิตส านึกของ
เรากลบัแผก่วา้งอยา่งไร้ขอบเขตเน่ืองจากการรับรู้ผา่นโลกของการส่ือสาร  ลกัษณะเช่นน้ีเรียกวา่  
"Mass-Mediated society"  (สังคมท่ีมีส่ือมวลชนเป็นตวักลาง) และดงักล่าวมาแลว้วา่ในข่าวสารนั้น
มิไดมี้แต่เน้ือหา (message) เท่านั้น  แต่ข่าวสารในทุกรูปแบบเป็น "สัญญะ" ท่ีมีความหมายอยา่งใด
อยา่งหน่ึงผกูติดมาดว้ยเสมอ เช่น เม่ือเราเห็นภาพมนุษยค์นแรกท่ีไปน าจรวดไปลงท่ีโลกพระจนัทร์ 
เราก็จะตีความภาพดงักล่าวออกมาเป็นไดห้ลากหลายความหมายแลว้แต่จุดยนืและความเขา้ใจของ
เรา 

ความส าคญัของสัญญะในสังคมสารสนเทศท่ีเราอาจจะเรียกวา่ "โลกแห่งสัญญะ" นั้น 
มิไดจ้  ากดัตวัเองอยูท่ี่ขอบเขตของ "สัญญะ" เท่านั้น หากแต่ยงัแผรั่งสีออกไปยงัมิติเศรษฐกิจและ
การเมืองดว้ย ตวัอยา่งท่ีเห็นไดอ้ยา่งชดัเจนในชีวติประจ าวนัคือเร่ือง brand และโลโก ้ ซ่ึงมีผลท าให้
ราคาของสินคา้แตกต่างกนัทั้งๆท่ีคุณภาพของของจริงอาจจะไม่แตกต่างกนัเลย และยิง่นบัวนัอ านาจ
ของสัญญะก็ยิง่เพิ่มพูนมากข้ึน (จนตอ้งมีองคค์วามรู้เร่ืองการบริหารภาพลกัษณ์ข้ึนมาเป็นการ
เฉพาะ) และในหลายกรณี ตวักิจการโรงงานท่ีผลิตสินคา้ (ของจริง) อาจจะมีราคาค่างวดนอ้ยกวา่
ยีห่อ้/brand ของธุรกิจนั้นเสียอีก  

เราจึงอาจจะเลียนแบบประโยคท่ีมาร์กซ์เคยกล่าวไวว้า่ "หากใครยดึกุมปัจจยัการผลิต
ความคิดได ้ ก็ยอ่มยดึกุมความคิดของคนในสังคมได"้ ในท านองเดียวกนั หากใครยดึกุม
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กระบวฝนการผลิตความหมายต่างๆของสัญญะในสังคมไดก้็ยอ่มจะควบคุมระบบความหมายของ
สังคมเอาไวไ้ดเ้ช่นกนั  

(2) "สัญญะ" กบัวฒันธรรม หากมีค าถามวา่ "สัญญะ" กบั "วฒันธรรม" นั้นเขา้มา
เก่ียวขอ้งกนัไดอ้ยา่งไร ก็คงตอ้งยอ้นกลบัไปดูนิยามอนัหลากหลายของวฒันธรรมท่ี เจ บี ทอมพส์ัน 
(J.B. Thompson, 1995) ไดป้ระมวลไวว้า่มีอยู ่4 แบบคือ  

(ก) แบบ Classical ไดแ้ก่ นิยามท่ีระบุวา่วฒันธรรมคืออารยธรรมอนัไดแ้ก่การพฒันา
ภูมิปัญญาและจิตวญิญาณ ซ่ึงมกัจะส่งนยัยะถึงวฒันธรรมชั้นสูง  

(ข) แบบ Descriptive ไดแ้ก่ นิยามท่ีใชอ้ยูใ่นสาขาวชิามานุษยวทิยาท่ีหมายถึงทุกส่ิง
ทุกอยา่ง (whole) ท่ีมีลกัษณะซบัซอ้นและเป็นตวัก าหนดวถีิชีวติของสังคมในแต่ละยคุสมยั หนา้ท่ี
ของนกัวชิาการคือ การพรรณนาผลผลิตของวฒันธรรมดงักล่าว เช่น วตัถุส่ิงของเคร่ืองใช ้ ธรรม
เนียมประเพณี ฯลฯ นิยามน้ีเป็นความหมายท่ีเราใชก้นัอยูเ่ป็นส่วนใหญ่  

(ค) แบบ symbolic เป็นนิยามท่ีกา้วลึกลงไปกวา่ descriptive คือพิจารณาวา่ "ทุกส่ิงทุก
อยา่ง" นั้นจะมีความหมายท่ีซุกซ่อนอยูข่า้งหลงั เช่น การเล่นตีไก่ในสังคมบาหลีกนั้นมีความหมาย
มากไปกวา่การตีไก่ คือเป็นภาพจ ากลองโครงสร้างชนชั้นของสังคมบาหลีเอง การศึกษาวฒันธรรม
จึงตอ้งเจาะลึกเขา้ไปถึงเร่ือง "ความหมาย" ท่ีอยูข่า้งหลงั  

(ง) แบบ Structural กา้วท่ีไปไกลกวา่นิยามแบบ Symbolic ก็คือ กลุ่ม Structural เห็น
วา่ ปรากฏการณ์/ผลผลิตและความหมายทางวฒันธรรมนั้นมิไดเ้กิดข้ึนในสุญญากาศ หากแต่ตอ้งมี 
"บริบท" รองรับ และจะตอ้งมี "กระบวนการผลิต การกระจาย การบริโภค" วฒันธรรมนั้น  

จะเห็นไดว้า่ การนิยามวฒันธรรมแบบ symbolic และ structural นั้นก็คือ การให้
ความสนใจกบัระบบสัญญะของสังคมนั้น หรืออาจกล่าวไดว้า่ วฒันธรรมกคื็อระบบสัญญะของ
สังคม หรือเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกบั "สารสนเทศ" จากความหมายท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ และส าหรับ
ส านกัเบอร์มิงแฮมจะใชนิ้ยาม "วฒันธรรม" ในแบบ structural คือสนใจกระบวนการผลิต กระจาย
และบริโภคสัญญะในแต่ละบริบทของสังคมท่ีเกิดจากการต่อสู้ช่วงชิงความหมายของสัญญะของคน
กลุ่มต่างๆ  

(3) วธีิวทิยาในการศึกษา "สัญญะ" ส านกัเบอร์มิงแฮมยงัคงใชห้ลกัการแบบเศรษฐศาสตร์
การเมืองท่ีเคยสนใจกระบวนการผลิตและผลิตซ ้ าสินคา้ ในเร่ืองของสัญญะ/วฒันธรรม/ก็
เช่นเดียวกนั ในเวทีของการผลิตสัญญะและความหมายจึงเป็นทั้งเวทีท่ีจะสร้างสรรคส์ัญญะ/
ความหมายเพื่อการควบคุมครอบง า แต่ในเวลาเดียวกนัก็เป็นเวทีท่ีจะต่อรอง คดังา้ง ปฏิเสธ ต่อ
ตา้นสัญญะ/ความหมายเช่นเดียวกนั  

ในเร่ืองตน้ก าเนิดของตวัสัญญะนั้น      ส านกัเบอร์มิงแฮมไดอ้าศยัทศันะของ
ทฤษฎีสัญวทิยา (Semiology) ท่ีวา่ "ทุกส่ิงทุกอยา่งในโลกนั้นสามารถจะท าเป็นสัญญะ (Sign)" ได ้  
หากมีการ "มอบหมาย" (assign) ความหมายให ้หรือท่ีศพัทว์ชิาการเรียกวา่ มีการ "ประกอบสร้าง" 
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(construct) ความหมายให ้ และความหมายน้ีก็เหมือนกบั "อ านาจ" ตามทศันะของฟูโกต ์ คือไม่ใช่
เป็นส่ิงท่ีคงทนถาวรหรือหยดุน่ิงตลอดเวลา หากแต่เป็นส่ิงท่ีแปรเปล่ียนอยูต่ลอดเวลา มีการร้ือถอน
ความหมายเก่า (deconstruct) มีการปลูกสร้างความหมายใหม่ (reconstruct) โดยท่ีกระบวนการร้ือ
ถอนและปลูกสร้างใหม่นั้นกระท าผา่นการปฏิบัติการทางสังคมรูปแบบต่างๆ (social practice)  

ตวัอยา่งของปฏิบติัการทางสังคมท่ีส าคญัในระบบสัญญะและการประกอบสร้าง
ความหมายเชิงวฒันธรรม เช่น งานวจิยัของวภิากรณ์ กอจรัญจิตต ์ (2545) ท่ีศึกษาเร่ืองการประกอบ
สร้าง/การร้ือถอน/การปลูกสร้างความหมายใหม่ใหก้บัสัญญะ "ความขาว" ท่ีกระท าการผา่น
ปฏิบติัการทางสังคมในรูปแบบของโฆษณาทางโทรทศัน์ จากวธีิการใชก้ารวตัถุนิยมประวติัศาสตร์
ทบทวนความหมายของ "สีขาว" ในสังคมไทย ผูว้จิยัพบวา่ แต่เดิมความหมายของ "สีขาว" ใน
สังคมไทย ถูกก าหนดความส าคญัเอาไวเ้ท่าๆกบัสีอ่ืนๆ ข้ึนอยูก่บัวาระโอกาสและบริบทท่ีสีไป
ปรากฏอยู ่ แต่ในยคุปัจจุบนัโฆษณาโทรทศัน์ไดร้ื้อถอนความหมายเดิม       และไดป้ระกอบสร้าง
ความหมายใหม่ใหก้บั "ความขาว" วา่ตอ้งสีขาวเท่านั้นจึงจะมีคุณค่าสูงกวา่สีอ่ืนๆ สีขาวในโฆษณา
โทรทศัน์ (เช่น โฆษณาผลิตภณัฑไ์วทเ์ทนน่ิง หรือผงซกัฟอก) จึงถูกประกอบสร้างความหมายข้ึน
ใหม่วา่ เป็นทั้งความงาม ความมีสุขภาพดี ความสะอาด ความบริสุทธ์ิ และความเป็นธรรมชาติ 
รวมทั้งยงัเป็นปัจจยัน าไปสู่ส่ิงดีงามอ่ืนๆในชีวติ เช่น ความสมหวงัในความรัก ความส าเร็จในชีวติ
การงาน การเป็นท่ีช่ืนชมในหมู่เพื่อนฝงู ฯลฯ  เป็นตน้  

2. การวเิคราะห์อุดมการณ์  
สถานะของแนวคิดเร่ือง "อุดมการณ์" (Ideology) หรือ "จิตส านึกท่ีผดิพลาด" (False 

consciousness) นั้น เร่ิมมีอยูใ่นกลุ่มเศรษฐศาสตร์การเมืองตั้งแต่เร่ิมแรก แต่ทวา่มีฐานะท่ีไม่สู้ส าคญั
นกัและเป็นรองมิติเศรษฐกิจ ดงัขอ้คิดท่ีวา่ "อุดมการณ์ก็เป็นเพียงภาพสะทอ้นของโครงสร้าง
เศรษฐกิจ" และเป็นความคิดท่ีชนชั้นปกครองเอามาครอบง าใส่ใหก้บัประชาชน รวมทั้งมองผา่นเลย
ความจ าเป็นท่ีจะตอ้งวเิคราะห์ "ตวัอุดมการณ์" เอง  

แต่ส าหรับนกัเศรษฐศาสตร์การเมืองรุ่นใหม่ (Neo-Marxist) เช่น อนัโตนิโอ กรัมซี 
(A.Gramsci) กลบัมิไดเ้ห็นเช่นนั้น กรัมซีเร่ิมตั้งค  าถามวา่ เพราะเหตุใดประชาชนบางกลุ่มจึงมี
ลกัษณะสมยอม/ยอมจ านนต่ออุดมการณ์หลกัของสังคม (dominant ideology) แต่บางกลุ่มก็ไม่
ยอมรับ กรัมซีเสนอวา่ นกัเศรษฐศาสตร์การเมืองตอ้งท าความเขา้ใจกบั "ตวัอุดมการณ์เอง"  

ส านกัเบอร์มิงแฮมเองมีความสนใจการศึกษาเร่ือง "อุดมการณ์" อยา่งมากจนอาจกล่าวได้
วา่ แนวทางหลกัของวฒันธรรมศึกษาก็คือการศึกษาอุดมการณ์นัน่เอง งานวจิยัของนกัวชิาการหลาย
ท่านในส านกัน้ีไดล้งมือศึกษาอุดมการณ์อยา่งจริงจงั เช่น พอล วลิลิส (P.Willis) ศึกษาวา่ เด็กจากชน
ชั้นกรรมกรเม่ือเขา้ไปเรียนในโรงเรียนท่ีมีอุดมการณ์แบบชนชั้นกลาง พวกเขาจะเลือกซึมซบัหรือ
ปฏิเสธอุดมการณ์นั้น เพราะเหตุใด ดว้ยกระบวนการอะไร เป็นตน้  

อนัท่ีจริง แนวคิดเร่ือง "อุดมการณ์" นั้นอยูใ่นความสนใจของนกัวชิาการในโลกตะวนัตก
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มายาวนานแลว้ ดงันั้น แมแ้ต่การใหค้  านิยามก็ยงัมีประวติัศาสตร์ของการต่อสู้เร่ืองนิยาม (war of 
definition) มาอยา่งยาวนาน ซ่ึงมาร์กซ์เองก็ไดเ้ขา้ร่วมในการต่อสู้น้ีดว้ย ส าหรับส านกัเบอร์มิงแฮม
ไดใ้ชท้ศันะของนกัเศรษฐศาสตร์การเมืองชาวฝร่ังเศส คือ อลัธูแซร์ (L.Althusser) เป็นโคมส่องทาง
ในเร่ืองอุดมการณ์ รวมทั้งประสานแนวทางของทฤษฎีสัญวทิยามาช่วยเป็นเคร่ืองมือในการ
วเิคราะห์  

อลัธูแซร์เป็นนกัลทัธิมาร์กซ์ท่ีปฏิเสธการใหค้  านิยามค าวา่ "อุดมการณ์" ตามแบบท่ีมาร์ก
ซิสตรุ่์นก่อนหนา้นั้นไดนิ้ยามเอาไว ้รวมทั้งไม่เช่ือวา่ อุดมการณ์จะตอ้งเป็นภาพสะทอ้นท่ีแปรผนัไป
ตามการเปล่ียนแปลงของโครงสร้างเศรษฐกิจเสมอไป เขากลบัเสนอวา่ ปฏิบติัการทั้ง 3 ดา้นคือ 
เศรษฐกิจ การเมือง และอุดมการณ์ต่างมีอิสระในระดบัหน่ึง (relative autonomy) ท่ีจะปฏิบติัการ
ของตน  

เม่ือไม่ยอมรับวา่อุดมการณ์เป็นจิตส านึกท่ีผดิพลาดอนัเกิดการยอมรับเอาความคิดท่ีชนชั้น
ปกครองมายดัเยยีดได ้ (หากเทียบกบัคอมพิวเตอร์ อุดมการณ์ก็ไม่ใช่ขอ้ความในไฟลท่ี์ถูกถ่ายโอน
จากคอมพิวเตอร์ของชนชั้นปกครองมายงัประชาชน) อลัธูแซร์ไดอ้ธิบายแบบง่ายๆวา่ ในขณะท่ี
มนุษยเ์ราอาศยัอยูใ่นสังคมและมีความสัมพนัธ์กบัตวัเอง กบัคนอ่ืน และกบัสังคม เราก็ตอ้งมีวธีิการ
ท่ีจะท าความเขา้ใจกบัความสัมพนัธ์ดงักล่าว วธีิการน้ีแหละเรียกวา่อุดมการณ์ หรือวธีิคิด ซ่ึงถา้
เทียบกบัคอมพิวเตอร์ก็คือ ตวั software นัน่เอง กล่าวคืออุดมการณ์ในทศันะของอลัธูแซร์จึงเป็น
ระบบวธีิคิดหรือกรอบแนวคิดท่ีท าใหเ้ราตีความและใหค้วามหมายกบัประสบการณ์ท่ีเรามีชีวติอยู ่
เป็นตวัก่อรูปและวางรูปแบบจิตส านึกของเรา ดงันั้น เม่ือเรามองเห็นพระเอกในละครโทรทศัน์
กระชากนางเอกมาจูบ หลงัจากนั้นนางเอกก็ตบหนา้และวิง่ร้องไหอ้อกไป software วธีิคิดของเราก็
จะใหค้วามหมายน้ีวา่ น่ีเป็นเหตุการณ์ธรรมดา แต่ถา้เราเห็นภาพท่ีตรงกนัขา้ม คือ นางเอกเป็นฝ่าย
กระชากพระเอกมาจูบ แลว้พระเอกก็ตบหนา้ นางเอกวิง่ร้องไหอ้อกไป software วธีิคิดของเราก็คง
จะบอกวา่ ละครโทรทศัน์แบบน้ีไม่สมจริง เป็นตน้  

ส าหรับการวเิคราะห์กลไกการท างานของอุดมการณ์นั้น ส านกัวฒันธรรมศึกษาไดน้ าเอา
ขั้นตอนของกระบวนการผลิต 3 ขั้นตอนมาใชคื้อ  

-  ขั้นการผลิต  
-  ขั้นการแพร่กระจาย  
-  ขั้นการบริโภค  
 ส าหรับวธีิการผลติอุดมการณ์ นั้น ส านกัเบอร์มิงแฮมไดน้ าเอาหลกัวธีิของทฤษฎีสัญ

วทิยามาใช ้ตวัอยา่งเช่น อุดมการณ์ท างานโดยมีขั้นตอนดงัน้ีคือ  
(1) การท าแยกขั้นทุกอยา่งใหต้รงกนัขา้มกนั (binary opposition) เช่น  

เรา  /  เขา  
ชาย  /  หญิง  
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ดี   /  เลว  
ผอม  /  อว้น  

(2) แลว้น าเอาขั้นทั้งสองน้ีมาวางล าดบัชั้นเปรียบเทียบวา่ อะไรดีกวา่ ส าคญักวา่ สูงส่ง
กวา่อะไร ตวัอยา่งท่ีเห็นชดัเจนท่ีสุดคือ งานของเอด็เวอร์ด ซาอิด (Edward Said) ท่ีศึกษา
กระบวนการสร้างแนวคิดเร่ือง "ตะวนัออก v.s. ตะวนัตก"  

  ข้ันตอนการแพร่กระจายอุดมการณ์ดงักล่าว หลงัจากขั้นการผลิตแลว้ ก็ถึงขั้นตอนของ
การแพร่กระจายอุดมการณ์ดงักล่าวออกไปในคนทุกๆกลุ่มโดยผา่นกลไกต่างๆของสังคม 
โดยเฉพาะในสังคมยคุสารสนเทศ กลไกท่ีส าคญัท่ีสุดจึงเป็นส่ือมวลชน ดงันั้น บนเน้ือท่ีทุกแห่งของ
ส่ือมวลชนไม่วา่จะเป็นรายการข่าว ละคร เกมโชว ์ รายการสนทนา รายการผูห้ญิง รายการกีฬา 
โฆษณา ฯลฯ จึงลว้นแลว้แต่เป็นปริมณฑลของการพบกนัและต่อสู้กนัของอุดมการณ์นานาชนิด 
และวธีิการท่ีไดผ้ลชะซกัท่ีสุดในการต่อสู้น้ีก็คือ การปิดช่องทางการส่ือสารหรือการปิดประตูมิให้
อุดมการณ์ของฝ่ายตรงขา้มไดแ้สดงตวั โดยมีอุดมการณ์ของฝ่ายเราจบัจองเวทีผกูขาดอยูแ่ต่เพียงฝ่าย
เดียว  

หากการแพร่กระจายนั้น ด าเนินการไปไดแ้บบตอกย  ้าซ ้ าทวน (repetition) หรือท่ี
เรียกวา่มีการผลิตซ ้ าทางอุดมการณ์ (ideological reproduction) โดยอาจมีการเปล่ียนแปลง
รายละเอียดของเน้ือหาบา้ง รูปแบบบา้ง และเม่ือใดท่ีคนส่วนใหญ่ยอมรับอยา่งสมยอม/ปริยาย 
อุดมการณ์นั้นก็จะเดินเคร่ืองท างานไปไดด้ว้ยตวัเอง เน่ืองจากมีอุดมการณ์หลกัชนิดหน่ึง (ในระบบ
ประชาธิปไตย) ท่ีระบุวา่ "ถา้คนส่วนใหญ่ยอมรับวา่จริง เร่ืองนั้นก็ตอ้งเป็นเร่ืองจริง" เช่น ประโยคท่ี
เราใชก้นัอยา่งไม่ค่อยสนใจวา่ "เป็นท่ียอมรับกนัโดยปริยายแลว้วา่....ไม่มีความยากจนในหมู่คน
ขยนั ลูกมากจะยากจน ไม่อว้นเอาเท่าไหร่ นารีมีรูปเป็นทรัพย ์ คนรวยท าอะไรก็ไม่น่าเกลียด ฯลฯ" 
และเม่ืออุดมการณ์ดงักล่าวแขง็ตวัมากข้ึน ก็จะตกผลึกกลายเป็นเส้นลากลอ้มกรอบความคิดของเรา 
ท าใหคิ้ดออกไปนอกกรอบดงักล่าวไม่ไดจ้นกวา่จะตอ้งเผชิญหนา้กบัอุดมการณ์อ่ืนๆท่ีมาทา้ทาย  

ส าหรับวธีิการวเิคราะห์อุดมการณ์นั้น ส านกัเบอร์มิงแฮมไดน้ าเอาแนวทางของมาร์กซ์
ท่ีเคยวเิคราะห์ลกัษณะท่ีไม่ลงตวัระหวา่ง "รูปแบบ" กบั "เน้ือหา" ท่ีช่วยธ ารงรักษาเคลือบอุดมการณ์
หน่ึงๆเอาไว ้ เช่น มาร์กซ์ไดว้เิคราะห์วา่ เน้ือหาของการขดูรีดมูลค่าส่วนเกินของแรงงานนั้นไดถู้ก
รูปแบบของการตกลงเร่ืองค่าจา้งแรงงานท่ีเกิดจากความพอใจของทั้งฝ่ายคนงานและเจา้ของทุน
เคลือบเอาไว ้ ซ่ึงแนวคิดเร่ือง "รูปแบบ/เน้ือหา" ก็เป็นแนวคิดท่ีส าคญัของการวเิคราะห์ผลงาน
ส่ือมวลชน  

ลกัษณะอยา่งหน่ึงของสังคมทุนนิยมยคุใหม่หรือสังคมสารสนเทศตามทศันะของ
เศรษฐศาสตร์การเมืองท่ีแตกต่างไปจากทุนนิยมยคุแรกก็คือ ในขณะท่ีทุนนิยมยคุเร่ิมแรกนั้นจะไม่
ยอมใหมี้ "ฝ่ายตรงขา้ม" อยูใ่นระบบ และจะพยายามท าลายกวาดลา้ง เช่น การปราบปรามสหภาพ
แรงงานในยคุแรกๆ แต่ทวา่ระบบทุนนิยมยคุหลงันั้นจะมีความมัน่ใจในระบบมากข้ึน จนถึงระดบัท่ี
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จะผนวกเอาฝ่ายตรงขา้มเขา้มาไวใ้นระบบ แต่ทวา่ไดจ้ดั "ท่ีทาง" ท่ีแน่นอนเอาไวใ้ห ้ เช่นเดียวกบั
ผลงานดา้นส่ือมวลชนยคุสมยัใหม่ ก็จะมีลกัษณะท่ีแตกต่างไปจากยคุแรกๆท่ีจะปิดกั้นไม่ใหมี้การ
น าเสนออุดมการณ์ของฝ่ายต่อตา้นเลย แต่ในยคุปัจจุบนัน้ีจะมีกลยทุธ์หลายอยา่งท่ีจะผนวกเอา
อุดมการณ์ต่อตา้นเขา้มาในระบบ แต่ "จดัวาง" เอาไวใ้นท่ีท่ีปลอดภยั เช่น การปล่อยใหอุ้ดมการณ์
ต่อตา้นนั้นมีความรุนแรงในระดบัโลกของส่ือ แต่ไม่ส่งผลสะเทือนออกไปถึงโลกแห่งความจริง 
หรือการใช ้"รูปแบบท่ีลวงตาเน้ือหาท่ีลวงใจ" เป็นตน้  

ตวัอยา่งเร่ืองความไม่ลงตวัระหวา่งรูปแบบกบัเน้ือหาของผลงานส่ือมวลชนท่ีซ่อนเร้น
อุดมการณ์ไวภ้ายในก็เช่น งานวจิยัของกานดา สุขเกษม (2546) ท่ีวเิคราะห์ วาทกรรมเชิงวพิากษใ์น
รายการ "รัฐบานหุ่น" ทางสถานีโทรทศัไอทีว ีเม่ือพิจารณาแต่เพียง "รูปแบบ" อยา่งผวิเผนิ คนทัว่ไป
มกัจะคิดวา่ บรรดารายการลอ้เลียนในหนา้ส่ือมวลชน เช่น การ์ตูนลอ้เลียนในหนงัสือพิมพ ์ จะท า
หนา้ท่ีวพิากษว์จิารณ์การเมือง และยิง่เม่ือสืบสาวตน้ตอของรายการรัฐบานหุ่นวา่น ามาจากรายการ 
PUPPET ซ่ึงเป็นรายการลอ้เลียนเสียดสีการเมืองจากประเทศองักฤษ ก็ยิง่ชวนใหส้ร้างภาพวา่ 
"รูปแบบ" รายการลอ้เลียนเช่นน้ีคงจะมีเน้ือหาวา่ดว้ยการวพิากษว์จิารณ์การเมือง อยา่งไรก็ตาม เม่ือ
ผูว้จิยัลงมือวเิคราะห์ "ตวัเน้ือหา" เพื่อตอบค าถามวา่ การน าเสนออุดมการณ์เชิงวพิากษใ์นโทรทศัน์
จะเป็นไปไดจ้ริงหรือ และเป็นไปไดใ้นระดบัใด ผลการวจิยัก็พบวา่ การวพิากษก์ารเมืองนั้นท าได้
อยา่งมีเง่ือนไขมากมาย เช่น สามารถจะวพิากษอ์งคก์รรัฐ เช่น หน่วยรัฐวสิาหกิจได ้ แต่การวพิากษ์
ระดบับุคคลหรือเจาะจงลงไปท่ีตวับุคคล โดยเฉพาะผูน้ ารัฐนั้นไม่สามารถกระท าได ้ หรือหากจะ
วพิากษไ์ดก้็ตอ้งท าอยา่งมีกลยทุธ์ คือตอ้งใชค้วามสนุกขบขนั ไร้สาระหรือไร้เหตุผลเขา้มา
ผสมผสานกบัการวพิากษใ์หก้ลมกลืนท่ีสุด เช่น การไม่ฟันธง การโยกยา้ยบริบทจากเร่ืองการเมือง
ไปยงัแวดวงดารา การใชเ้ร่ืองจริงผสมเร่ืองแต่ง เป็นตน้  
  

สรุป  
จากการน าเสนอแนวทาง "วฒันธรรมศึกษาเพื่อการวเิคราะห์ส่ือมวลชนในยคุ

สังคมสารสนเทศ" ทั้ง 3 กลุ่มท่ีไดค้่อยลกา้วออกมาจากแนวทางของนกัเศรษฐศาสตร์การเมืองรุ่น
คลาสสิก หากเราอ่านระหวา่งบรรทดั เราก็คงจะไดม้องเห็นความหมายของนกัเศรษฐศาสตร์
การเมืองรุ่นหลงัท่ียงัคงเกาะยดึอยูก่บัหลกัการอนัหนกัแน่นของลทัธิมาร์กซ์วา่ เราจะตอ้งลงมือ
วเิคราะห์ความเป็นจริงของสังคมท่ีเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา  

ถึงแมว้า่แนวทางของวฒันธรรมศึกษาทั้ง 3 กลุ่ม จะมีวธีิวทิยาท่ีแตกต่างกนั มีการน าเอา
ศาสตร์อ่ืนๆเขา้มาประสานอยา่งแตกต่างกนั และผลจากการวเิคราะห์ท่ีออกมาก็ไม่ไดข้อ้สรุปท่ี
เหมือนกนั แต่ท่ามกลางความแตกต่างเหล่าน้ี ส่ิงหน่ึงท่ีนกัเศรษฐศาสตร์การเมืองแนววฒันธรรม
ศึกษามีอยูร่่วมกนัก็คือ เจตนารมณ์ท่ีจะใชแ้รงงานกายและสมองของตนเพื่อท าความเขา้ใจและ
เปล่ียนแปลงโลกใหมี้โฉมหนา้ท่ีงดงามกวา่ท่ีเป็นอยู ่ 
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และเม่ือเทียบกบับรรพบุรุษทางความคิดของเศรษฐศาสตร์การเมืองแลว้ ก็อาจกล่าวสรุปสั้นๆ
ไดว้า่ ส าหรับกลุ่มวฒันธรรมศึกษาทั้ง 3 กลุ่มนั้น "ถึงแมว้ธีิวทิยาจะเปล่ียนไป แต่จิตใจนั้นยงัคง
เหมือนเดิม"  
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หลุย อลัธูแซร์: อุดมการณ์และกลไกทางอุดมการณ์ของรัฐ.  สถาบนัวจิยัสังคม, จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั.  

กาญจนา แกว้เทพ (2539)  
"ความหมายและนยัส าคญัของสังคมสารสนเทศตามทศันะนกัอนาคตศาสตร์" ใน ส่ือส่อง
วฒันธรรม, มูลนิธิภูมิปัญญา กรุงเทพมหานคร.  

กาญจนา แกว้เทพ (2544)  
ศาสตร์แห่งส่ือและวฒันธรรมศึกษา, กรุงเทพฯ: เอดิสันเพรสโปรดกัส์.  

กานดา สุขเกษม (2547)  
"วาทกรรมเชิงวพิากษใ์นรายการ "รัฐบานหุ่น" ทางสถานีโทรทศัน์ไอทีวี" วทิยานิพนธ์ คณะ
นิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.  

ฉตัรชยั จนัทร์ศรี (2544)  
การถ่ายทอดวฒันธรรมอเมริกนัและภาพยนตร์ฮอลลวีู้ด. วทิยานิพนธ์, คณะวารสารศาสตร์
และส่ือสารมวลชน, มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์.  

ธนานุช สงวนศกัด์ิ (2547)  
"การต่อรองเก่ียวกบัการควบคุมเน้ือหาระหวา่งผูว้า่จา้งและผูรั้บจา้ง การผลิตสารคดีวชิาการ
เร่ืองสารคดีคนจน"  วทิยานิพนธ์ คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.  

ประพิม คลา้ยสุบรรณ์ (2540)  
ระบบอุปถัมภ์กบัวชิาชีพนิยมของผู้ผลติรายการสารคดีส่ิงแวดล้อมทางโทรทศัน์. 
วทิยานิพนธ์ คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.  
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พรรณราย โอสถาภิรัตน์ (2543)  
นางนาก: การต่อรองทางความหมายในภาพยนตร์ยอดนิยม. วทิยานิพนธ์ คณะสังคมวทิยา
และมานุษยวทิยา, มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์  

มลินี นิลมาลี (2540)  
การเปรียบเทยีบลกัษณะไทยและลกัษณะตะวนัตกจากส่ือนวนิยายและส่ือภาพยนตร์ เร่ือง 
กาเหว่าทีบ่างเพลง" และ "Village of the Dammed", วทิยานิพนธ์ คณะนิเทศศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.  

วภิาภรณ์ กอจรัญจิตต ์(2545)  
การวเิคราะห์ภาพเสนอ "ความขาว" ในโฆษณาโทรทศัน์.  วทิยานิพนธ์ คณะวารสารศาสตร์
และส่ือมวลชน มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์.  

คมกมล ลิมปิชยั (2536)   
"กว่าจะมาเป็นธุรกจิเทปเพลง", โครงการหนงัสือชุดนิเทศศาสตร์ บณัฑิตศึกษา คณะนิเทศ
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.  

สมสุข หินวมิาน (2547)  
"ทฤษฎีส านกัวฒันธรรมศึกษา"  เอกสารชุดวชิาปรัชญาและทฤษฎีนิเทศศาสตร์, (ปริญญาโท) 
(หน่วยท่ี 13), มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช.  

สิริลกัษณ์ พฒันลีลาวงศ ์(2547)  
"การควบคุมของรัฐและการแทรกแซงส่ือมวลชนในรัฐบาลทกัษิณ ชินวตัร" วทิยานิพนธ์ 
คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.  

สุภา ศิริมานนท ์(2536)  
นักหนังสือพมิพ์, ส านกัพิมพแ์ม่ค  าผาง, กรุงเทพมหานคร.  
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